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IKINCI KISIM

UYGULAMALAR VE YONTEMLER
1911-1939

1
PLASTIK SANATCILARININ ETKISI

Kugkusuz mimarhk tarihinin sik¢a yapildig gibi sadece teknigin tarihine bagimh
kihinmasi kadar yalmzca estetik tarihle baglanulandinilmas: da sagma olacakur. Ma-
den dokamun, demirin, ¢eligin kullamldig yeni tekmklerin X1V. yuzyilda mimarhk
alaminda yeni bigcimler ortaya koydugu dogruysa da, bundan hemen mimarhk ala-
ninda bigimlerin her zaman teknik ¢alismalarla belirlendig sonucunu ¢ikarmamak
gerekir. Tersine, ¢ogu zaman yeni bir malzemeye verilen bigimler eski tekniklerden
esinlenerek olusturulmaktadir. Bu durum eski tapinaklarin ahsap stutunlanm taklit
eden Eski Yunan tapmnaklarimin mermer kolonlan igin oldugu kadar ashnda bir ytz-
y1l boyunca metal mimariye ait bigimlere (kolonlar ve kirigler) uyarlanan betonda da
gozlenmektedir.

Ancak mimarhk tanithinde, birbirine eklenen etkiler her zaman aym olmamigur.
XIX. yuzyihin baglarinda mimarlik ve sehircilik alaninda yeni bir egilimin belirleyicisi
ekonomik kogullar ve sosyal simiflar arasindaki iliskilerken, daha sonralarn teknikle-
rin (6zellikle de makinenin) baglhca rolu astlendigini gorduk. Ote yandan hayallere
hak ettikler1 6nemi vermemek meselenin bir boyutunu 1skalamak olacakur. Utopik
tasarilar 6zenle bir araya toparlamamuzin sebebi budur. Ayrca XIX. yoazyihn bazi
donemlerinde topyalann mimarlik ve sehircilik alanlarindaki faaliyetlerin harekete
geciricisi oldugunu gordak. Claude Nicolas Ledoux'dan bu yana tim mimarlarn en
utopisti olam Le Corbusier'den Alman ekspresyonistlerine, ¢cagdas “gelecegi gorenle-
re” kadar uzanan muhtelif 6rneklerde aymi olgunun XX. yazylda da gegerli oldugu-
nu gorecegiz.

Fakat 1920'li yillarin baginda beklenmedik bir olay meydana gelir: Resim alanina
kokl yenilik getiren bir yaklasim mimarinin de donismesini saglar. Boylece teknik

aruk estetige uyum saglayacakur.
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André Malraux Cézanne’dan so6z ederken (daha o zaman bile bir nevi ata
3 ——————___.._“ ' —p— Yerine
gccen) bu ressamin szﬂm tUm mimarisini énceden bclirle@gi_ni” ifade eder. &

1. Fransa'da Kiibizm

azerinde herhangi bir olumlu etkide bulunduklarn; kabu etmemektedir. Ornegin
teknigin buytstne kapilmig Sovyet tarihcilerinin yaklasimi bu sekildedir. Fakat ki.
bist ve soyut ressamlarin etkisini kabullenmek SSCB'de “burjuva ve ¢okkin” added;-
len bir sanatin énemini kabul etmek anlamna gelmekteydi ki, bu durum elbette
Marksistlerin itikatlan agisindan imkansizdi. Oysa Cézanne'in nesneleri ¢oziimleye-
kuaplere ve silindir_lerc donuastirme uslubunun 1911 yihndan itibaren gelisecek cfnﬂ. “

80z atmak yeterli olacakur. 1965 yihnda tasrada yalnizca silindir ve kipten olusan

T _ . —
mimarinin bir manifestosu saylabilecegini fark etmek icin bu ressamimn tablolarina

—

iki yontusal motmmezar tas1 alinda gomilmek istedigini soyleyen mimar,
bu sekilde son defa Cézanne’a saygilarini sunmus olmuyor muydu? Anlagilacag tize-
re sozanu ettigimiz bu mimar Le Corbusier'dir.

Tarihte her seyin buyuk bir degisime gore yeniden sekillendigi, dagum noktalan
olan belli tarihler mevcuttur. 1. Dunya Savaginin hemen oncesindeki birkag yilhk
donem bu tar bir ozellige sahiptir. Uluslararasi catismayl takip edecek sosyal patla-
mann habercisi olan geleneksel sanatin infilaki bu donemde gerceklesir. Cézanne'n
derslerini gunu gunune takip eden 1ki ressam, Braque ve Picasso, 1910 yilinda Fran-
sa'da kabizmi “icat ederler.” Almanya'da Kandinsky soyut sanat1 “icat eder.” ltalya'da
fatdrizm dogar. Paris'te Delaunay, Eiffel kulesi temah tablolar serisini resmeder. Rus
balelerinde Stravinsky'nin Ates Kusu sunulur. 1911 yihnda Sonbahar Sergi Salonu'n-
da ve Bagimsizlar Sergi Salonunda kubist salonlar skandal yaratir ve sikse yapar. Yi-
ne Munih'te Mavi Suvari'nin' ressamlan skandal yaratirlar ve sikse yaparlar. 1912
yihinda Schonberg'in Pierrot Lunaire'iyle serial muzik ortaya qikar. 1913 ynihnda,
Apollinaire Alcools adli derlemesini ve Kibist Ressamlar adh inceleme-manifestosunu
Yaymlar. Rusya'da Malevitch'in siprematizminin baglangic yasanmakiadir. Viya-

na'da Sigmund Freud Totem ve Tabu'yu yayimlar. |
Kubist ressamlar Dr. Freud'un bilingalum: tehir eden ve psisik alanmizin verile-
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Mavi Savari: Kandinsky ve Franz Marcn 1911'de Munth'te kurdukhn ressamlar birlgt
Birligin ism Kandinsky'nin aym isimli bir tablosundan gelmektedic —yn

1
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MODERN MIMARLIK VE SEHIRCILIK TARIHI

rini altist eden eserlenim buyuk thtimalle okumamglardir. Schonberg'in ses aralik
dazenini bozan, Finstein'in evren hakkindaki fikirlerimizi altust eden ¢ahsmalarin-
dan bihaber olduklan neredeyse kesindir. Bugin neredeyse seksen yildir gelismekie
olan ve matematikgilere insan zekasimin hayal edemeyecegi sekiller sunan, ug boyut-

lu olmayan yeni geometri hakkinda konusulanlan duymug olma ihtimalleri vardr,
Fakat Braque ve Picasso, mazik, sur ve matematik alanlaninda ¢igir acan benzer bir

yenilig, aslen sadece kendi onsezilerini kullanarak aym anda baglatmiglardir. Baska
her turla uzam kavrayisimn akil hastahgimin yol agu@ qilginhktan veya “ilkelligin”
safhigindan kaynaklandigim dagundurtecek denh makul gorulen Ronesansin ug bo-
yutlu gorig alamim yikmaya bilimsel bir anlayisla degil bir sanatqi onsezisiyle yonel-

muslerdir.
Kubizm bir nesnenin algilanmasinda belli bir goris agisina aHEallk tanimama-_

styla Ronesansin_perspektif anlayisindan kopuyordu. Ronesansin bakis agisina ters
dusayordu. Tum goras noktalari iy1yse, hepsi aym degeri tasiyorsa bu durumda eg
zamanhhk ortaya gikiyordu. Kubizm nesnelen gevreliyor ve bunlarin igine siziyor-
du. Siphesiz bu uzay anlayisinda, Eiffel kules: gibi devasa bir yapinin varh 6nemli
bir rol oynamustir. Eiffel kulesi kubist kugaktan gairler1 oldugu kadar ressamlan da
bayulemistir. 1900 yilindan 1ibaren gundelik hayata girmis olan elektrik nesneleri
siddetle aydinlatarak, nesnelerin yapilanim goz onuine sererek, onlan igeriden aydin-
latarak ve evlen birer lambaya donugturerek ayni zamanda gundelik uzam da deg-
sime ugratyordu. Ugak, otomobil, sinema da gandelik hayaun unsurlanm, 6zellikle
gundelik hayat akiginin géranamuna altast ediyordu. Uzam, zaman kavramuyla bir-
lesiyordu. Baz1 ¢cagdas sanatgilann yeni oldugunu dugundukleri uzay-zaman birhgi
anlayisi, 1908 yihna dek uzanir. Bu binmi matematik¢i Hermann Minkowski agik

bir bicimde tanimlamustir:

“Bundan boyle tek baslanna ele alinan uzay ve zaman golgeler misali yok olmaya
mahkumdur. Yalnizca 1ki kavramin bilesimi kendine has var olusunu sardarebile-

cekur.”

Aymi anda, kubist ressamlar gorantanan geleneksel ig boyutuna, gorug agisinin
kesinusiz yer degisimiyle “sekillenen™ dordinca boyut olarak zamam eklediler. S.
Giedion'un manidar bigimde, Espace, Temps, Architecture [Uzay, zaman, mimarlk] di-
ye adlandirdig), modern mimarhg@ konu alan basyapiinin gikis noktasi, bu devrimcl
uzay-zaman kavramdir.

Hi¢ kugku yok ki, gorme bigimindeki bu evrimi ancak mekanik hayatin kendile-
ri igin “ikinci dogaya™ donugtaga insanlar gergeklestirilebilirdi. Sanayi devriminin
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larin ortaya qikuklarimi gozlemliyoruz. Kabistler muhendis Eiffel'e, 1909 yilinda
Manche nehrini gegen Bleriot'ya, otomobile (kabizmin ortaya qikng ;1llarda}:r::;n

nin yilhik aretimi Fransa'da 45.000% ulasm
1511), sinema makinesine ve
nesine hayranhk duyacaklardir. ¢ ve lotograf maki-

Kabizmin mimarlik uzerindeki etkisi hemen gerceklesmeyecektir. 1910-1914 v
lan arasinda kubist ressamlardan bahsedilebilmesine karsin kibizmin mimarlar u::-
rindeki etkisine ancak 1917-1920 yillarindan itibaren rastlamlabilecekrir Heykeluras
Duchamp-Villon, A. Mare'la birlikte 1912 ythnin Sonbahar sergi salonunda bir "l:
bist ev” sunmustur sunmasina, fakat susli dekora sahip bu ev projesi Loos'un tasar-
ladigr ve Braque ve Picasso'nun kabizmiyle hig ilgisi olmayan 1910 tarihli Steiner
malikanesinden ¢ok daha az kabistti. Belki de tipki Braque ve Picasso'nun sanat gibi
Loos'un Steiner malikanesi de Cézanne'n dersleriyle dogrudan baglanul olarak or-
taya qitkmastir.

René Huygue'e gore? 1914'te Sonbahar Sergi Salonu ve Dekoratif Sanatlar Serg:
Salonu'nda, kabizmin etkisinde kalarak modern usluba karst cikan Mallet-Stevens
ve Frantz Jourdain'in “manifestolu dekorlan” sergilenmeliydi. Yanm: bu projeler futa-
fst Sant’Elia'nin projele riyle ayni doneme ait olacaku.

Gergekte kubizmden olusan bir anlaysla inga edilen ilk mimari eserlerin ortaya
¢ikmasina az bir zaman kalmisti. Bunlar 1924 yilinda Rietveld tarafindan Utrechtte

—

2
Em,e Huygue ve Jean Rudel, L'Art et le Monde moderne [Sanat ve Modern Dunval, Larousse,
ans, 1970,
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MODERN MIMARLIK VE SEHIRCILIK TARIHI

dets Lowll Hovie (1523 -9)
(L s“’wfns% e 1‘:?1 Schroder malikanesi, 1925-1926 yillarinda Gropius tarafindan Dessau'da

MR
A lnan

(y29) insa edi

en Bauhaus binalan, 1927-1929 yillannda Neutra tarafindan Los Angeles'ta
en Lovell House, 1928 yihnda Le Corbusier tarafindan Paris yakinlarninda in-
sa edilen Savoye villasi, 1929 yilinda Mies van der Rohe tarafindan Barcelona Sergisi
icin insa edilen Alman pavyonu, 1929-1933 yillarinda Alvar Aalto tarafindan insa

edilen Paimio Sanatoryumu olarak sayilabilir.

Bu eserler kubizmin ressamlarindan ne sekilde etkilenmigti?

Mimarhgin ¢ temel ogesi daima malzeme, uzam ve 151k olmustur. Geleneksel
mimarhkta ana dgenin malzeme oldugu kabul edilirdi. Malzeme gucanu ve agirhgin
hissettirirdi. Uzam, igin guglukle girdigi kahin duvarlar arasina sikigmigti. Sanat ta-
rihcileri kibizmden sonra mimaride malzemenin yalmzca bir kihfa donagtagana
belirtirler. 11k siray1 uzam alr ve hemen ardindan 151k gelmektedir. Madde esere an-
cak ugincu sirada ve egreti bigimde dahil olmaktadir. Nitekim mimarhk maddesizli-
ge epilim gostermektedir ki, ashnda bu degisim kubizmden ¢ok 6ncesine dayanmak-
tadir. Mimaride i¢ alan ile dis alamin 1¢ 1¢ce gegmesine duyulan 6zlem bizlere, 1851
yihnda Londra'da insa edilen Kristal Saraydan Eiffel kulesine kadar pek ¢ok saheser
kazandirmistir. Bu anlayiga gore Braque ve Picasso kubist birer ressam olmadan ¢ok
once F. L. Wright kabist bir mimardi.

Yine de kubistlerin agik uzam anlayisi serbest bir mimarinin gereklestirilmesinde
belirleyici bir rol oynayacaku. Styjl veya Le Corbusier'nin mimarhginda bos uzamlar
dolu olanlar kadar 6nem tagimaktaydi. Uzam kazik temellerle evlerin altina, teras-
caularla ise evlerin zerine aktanldi. Yerin ustunde asih gibi duran evler yukanda
gokyuzine agiliyordu. Nihayet dordanca boyut, yani 1s1gin hareketi ve insanoglu-
nun yapimnin iginde yer degistirmesiyle elde edilen zaman unsuru mimarhktaki yeri-

insa edi

ni aldi. Kibizm sayesinde mimarideki vurgu yapinin i¢ alanina kaydi. Focillon'un da
dedigi gibi:
“Bu tar mimarinin derin 6zgunlaga belki de i¢ mekandadir. Bu egn uzama belirgin

bir bicim vererek, batanayle kendine 6zgan bir uzam olusturmaktadir. Dusanale-

cek olursa, esi bulunmaz harikuladelik, bir anlamda, uzamin tersini tasarlamak ev
yaratmakur.”

Yirmili yillann 6nctt mimarlan da kabist ressamlardan muhendisler kadar etki-
lenmiglerdir. Le Corbusier su saurlar1 kibizmi kastederek kaleme almistir: “Gunu-
muzde resim sanati diger sanat dallarinin 6nune gegmistir.”

Stanislaus von Moos, Le Corbusier uzerine yazdig1 dikkat ¢ekici inceleme yazi-
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bu nesneler en sade ifadelerine indirgeniyordu

Paris’te bulundugu doénem boyunca e Corbusier

gunun ilk
diger yarisinda mimarhk yapti.? Resimleri mimarhk yansinda ressamiik,

bicimlerinin laboratuvan niteli-

Von Moos la Tourette Manastiri’ndan s0z ederken, kilisenin bitisik kucuk kub-

belerinin “bir mandolinin rezonans kasasina benzeyen bir bina yapist “olusturdugu-
nu” séylemektedir. Burada da vine, kubistler tarafindan sik¢a resmedilen bir mu:'ik
eljnstrumamna gonderme vardir. Von Moos, Corbusier mimarisinde farkhi duzeylen
birbirine baglamak amaciyla egik duzeyler kullamlmasinin “wzamun devamhhgim
gorsellestirdigini” belirtmektedir. Von Moss soyle devam ediyor: “Kubist ressamlann
hacimlerin ve mekanlarn birbiri I¢ine girmelerinden heyecan duyduklan biliniyor.

S von Moos, Le Corbusier, l'architecte et son mythe [Le Corbusier, mimar ve efsanesi], Ho-
nzons de France, 1970.

Ganan ilk yanisim halen resme mi aymnyorsunuz? - Hayr, fakat bununla her an ilgileniyo-
rum Rgsim benim igin bigimlerin laboratuvandir Tablolanm 1918 yilindan ben tanmnyor-
;j“ Sefclj ama mlnmrllglm 1923 yilinda insa ettigim La Roche villasndan dnce heniz sekil-
cnmemigti. Mimarhigimin bi¢imlerini Cézanne'in dersinden sonra yapuim su siselerie
ulasim. Resim benim i¢in daima dokunakh bir oyun olmustur. Resim yapabilmek iCin 2e-
kanin acimasiz bir disiplin aluna girmesi gerekir. Bir bicime ulailan an kontrol edilemez
Nereden geldigi bilinmez Bu neredeyse elektronik bir baglangiur. Her seyden dnce oran-
Y1, geometrik ve matematik oranuy: aragtirarak resimlerimi bir tutarhliga ve bir wcada do-
nustarayorum (Michel Ragon'un Le Corbusier'yle yapud: soylesi, Sanatlar, 25.9.1963).

. Qegsm,\ Le Corhﬁdj
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Le Corbusier ve arkadas: Fernand Léger hari¢ Fransiz kabist ressamlarin mimar-
hg bagka bir agidan ele almakla ugragtiklanm pek sanmiyoruz. Istemeden de olsa
Braque ve Picasso’nun XX. yazyil mimarhg) azerinde birakuiklan etki daha az derin
degildi. Buna kargihk [talyan futarist sanatkarlar, Rus konstrakuvistler, Hollandal
Stijl ayeleri mimarhgn evriminde ustlenmek istedikleri rolun bilinceydiler. Hatta bu
sanatsal harekete mensup ressamlar ve heykeluraglar hakh olarak gelecegin mimarh-
ginin habercilen olduklarina da inamyorlardi. Nitekim Piet Mondrian soyle yaziyor-
du:

“Butanuyle yeni bir mimari ortaya ¢ikmadigl surece, ressamlar mimarlarnn hala
yapmadiklan sey1 yapmahdirlar.” Braque ve Picasso’nun kisa, fakat ihtisamh bir do-
nem boyunca benimsedikleri kubizme sirt gevirdikleri sirada, kubizmin ruhu bagka
yerlerde hayat buldu. $imdi bu “bagka yerlere” dogru yol aliyoruz.

2. ftalyan Futurizmi

20 Subat 1909 tarthinde Paris'te Figaro'nun 1lk sayfasinda Futirizmin Manifestosu
goze carpryordu. Henuz soz konusu olan Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti
(1876-1944) tarafindan ortaya konan siir alaminda bir ekolda. Yazarimin Italyan ol-
masi ve Italya'min daha ¢ok Roma oduluyle taminmig muzeleriyle ve Venedik'te bala-
y1 seyahatiyle birlikte akla gelmesi yuzinden, metindeki modernist séylemlerin ya-
ratug) saskinhk daha da buyuk oldu. Marinetti'min kars: gikugi tam da kendi gegmisi
iginde donmus olan bu ltalya'ydi zaten. “Muzeleri yakin,” diye yaziyordu, “Vene-
dik'in kanallarimi bosaltin. Mehtabi éldaran.”

Saint-Pierre bazilikasinin kubbesi hakkinda Marinetti sunlan séyliyordu: “Bu
modasi ge¢mig balon, bu kisir cesamet, gelecekteki havacihk kongremizde bir araya
getirilecek olan ugaklanmiz i¢in ne zaman bir kalkis sediri gorevi ustlenecektir?”
Marinetti, Samothrace’nin Gnla Zafer tanngasi heykel yerine bir lokomotifi tercih
ettigini soylemektedir.

[talya Marinetti'yle birlikte gecikmeh olarak, fakat ses getirecek bigimde uluslara-
rasi modern sanat akimina katilhyordu. Futirnizm hizla, endise verici ve yeni olan her
seyin sembola haline geliyordu. Manifesto, Rusya'dan Amenika'ya ve Japonya'ya ka-
dar dinyanmin her yerinden gazetelerde yayimlandi. 1910 yilinda hepsi de ltalyan
olan bir grup ressamin Marinetti 6nculagande bir araya gelmesiyle, fatirizm edebi-
yat alanindan resim alamna kaydi. Carlo Cara, Boccioni, Russolo, Severini, Giacomo
Balla, bu grubun igindeki bazi isimlerdir. Futarist Ressamlarin Manifestosu 1910 yihn-
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MODERN KENTIN DOGUSU 1900-1940

da yayimlandi. Kubistlerin uzami oncelemeleri gibi fatdristler de

cikanyorlardi. Amaglary, mzin ilham ettigi bir ritim yaratmak, modern hayatin dina
mizmini ve gacana gostermekti. Bu anlaysla tablolaninda kalabaliklan hayvnﬂar;
ve makineleri canlandinyorlardi. Bugin New York'taki Modern Sanat Mizesinde
bulunan Balla'nin Tasmal Kopekler adl; muhtesem tablosu, 1912 yilinda, kopegin
yarayusana agir ¢ekim bir film gibi temsil ediyordu. Aym teknige aymi yil Boegi-

oni'nin, bir yans atmin hareketlerini sentezleyen Esneklik adl, tablosunda da rastlan
maktadir. :

hareketi 6n plana

Gordugiumuaz gibi, ressamlar sinema makinesinden etkilenmiglerdi. Sairler ise
otomobillerden. Nitekim Marinetti soyle yaziyordu:

“Celigin soyundan gelen atesh Tann
Mekanla kendinden ge¢mis otomobil,

Kaygiyla teper yollan ”

Aym donemde Luigi Russolo (1885-1947), sonradan miizik repertuarlarna gire-

cek olan her tirden guraltayn ¢ikaran makineler Inga ederek “somut muzige” el an-

yordu. 1913 yilinda Russolo, Garaltuler Sanatt adinda bir fatirist miizik manifestosu
yayimladh.

1914 yihnda Cara, Marinetti'y: ileride grubun seckin bir Uyesi olacak geng bir
adamla tamgtirdr: Bu geng adam o zamanlar yirmi alt yasinda olan mimar Antonio
Sant’Elia’yd1. Sant’Elia bundan iki y1l once Milano'da “Yeni Egilim® adinda, mimarlar
ve ressamlardan olusan bir grup kurmustu ve grubun manifestosunda fatirizmden
s0z etmemis olsa da herhalde Marmetti'nin kuramlanndan habersiz degildi. Kesmn
olan su ki, Sant’Elia'min Citta Nuova'sinda (Yeni Kent) var olan fatarist yaklagmn
farkina varan Marinetti ondan harekete kanlmasin istedi. Sant'Elia 1914 yibmin
Temmuz ayinda Fatarist Mimarhgin Manifestosu’nu yaymmladi. Citta Nuova, piranez-
yen ¢ok katmanh kent hayalini yansiiyordu. Makine 1lk kez sehre donusuyordu. Ye-
ralu trenleri, ucaklar icin sahanhklan, otomobiller i¢in yollan ve binalann dwnda
hareket eden yayalar igin asansdr ve yuruyen merdivenleriyle Cita Nuova,
Sant'Elia'nin ¢agdaslan icin beklenmedik, yeni bir sehircilik vizyonu ortaya koyu-
yordu, zira havacilik heniz emekleme donemini yagtyordu ve otomobillerin istilas
heniz s6z konusu degildi. Sant’Elia kafasinda, dinamizmi, gehsimi, hareketi temsil
eden yeni ulke; ilk gokdelenlerin yokseldigi Amerika vardy, daha sonralan Friz
Lang'in Metropolis adl filmine de ilham verecek olan hayali bir Amerika'ydh bu
Sant’Elia sunlar yaziyordu:
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Antonio Sant’Eha: Citta Nuova i¢in kroki, 1914 (Architecture fantastique, Delpire).

“Modern sehn yeni bir plan dogrultusunda tasarlayip insa etmeliyiz: $ehir adeta gu-
raltala ve hareketli bir gemi santiyesine, modern evler ise dev birer makineye do-
nuosmeli. .. Boyasiz, islemesiz, yalmzca ¢izgilerinin ve bigimlerimin gazelligini tagiyan
ve genisi, simrlayici yasalar bir yana, sade teknigin kabahigini yansitan ve gerekug
kadar buyuk olan ¢imento, demir ve camdan olugan evler garultalu ugurumlar olan
caddelenn kenarinda yer almalidir. Caddeler artik esiklerin onune paspas gibi seril-
memeli, yerin aluna dalmali ve derinlere dogru kat kat inmeli, buyuk sehrin tam

trafigini toparlamahdir.”

Cok kath yollar Leonardo da Vinci ve Eugéne Hénard tarafindan daha once ta-
sarlanmigti. Fakat Sant’Elia’min hayali, daha otelere uzamyordu. Citta Nuova yeralts,

a. “makine-ev”

yer ve yerustu olmak uzere gercekten de u¢ boyuta sahipti. Sant’Elia, 2V,
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tabirini Le Corbusier'den once telaffuz ediyordu. Hatta ancal 1956 yilinda bir seh
cilik kuramina donugecek olan mobil mimarlig; bile onceden haber verlzordﬁ;&
kim Sant’Elia mimarlardan agir malzemeler yerine harekcthhgi ve dinamizmi .saﬁg;:
yan hafif ve esnek malzemeler kullanmalanni istemistir. Ayrica yepyeni bir diisance
olan kalict olmayan mimarhk digincesini de ilk defa Sant’Elia ortaya atmustir: “her
kugak,” diyordu Sant’Elia, “daima yenilenen ihtiyaclara cevap verebilecek kendi seh-
rini inga etmelidir.” 1916 yilinda, 28 yasindayken Avusturya cephesinde havating
kaybeden Sant’Elia, ginimuzde Como yakinlarindaki Olmo villasinda suresiz ;ergj-

lenen ytuzlerce resim birakmistir geriye.

1914 yihnda Sant’Elia'yla birlikte “modern bir metropoliin mimarisi” Gzerine bir
seri resim sergileyen, arkadasi Mario Chiattone'nin (dogum 1891) eserleri 1962 yili-
na dek sergilenmemistir. 1928 yilinda ressam ve gazeteci Fillia, Mussolini'nin direk-
tifleri dogrultusunda ilk fatarist mimarhk sergisini dazenlemistir. Fillia béylece fi-
tarizmi fagizmin resmi mimarhigina donustirmeye cahsmistir. Marinetti de, Mussoli-

ni'yi “bayuk fatarist” diye nitelendirmisti! Gergekten de Mussolini 1922 vihnda iki-

dar1 ele gecirdikten sonra tipki Marinetti gibi konusmaya baslamstir. Nitekim Mus-
solini yabanci gazetecilere sunlan soyliyordu:

“Bizler muze bekgileri veya otelci sendikas: gibi is gormeyr reddeden, yaratmas: ge-
reken ve yaratmay isteyen geng bir toplumuz. Sanatsal gecmisimiz hayranhk venc-
dir. Fakat ben muzeye iki kez bile ayak basmus degilim.”

Mussolini'nin bir Roma fabrikasini ziyareti sirasinda yapu@ konugma metninde
de yine “futtirist” pasajlara rastlanabilir:

“Bagkanlik etme onuruna kavustugum hakamet bir hiz hokametidir. Her yerinde

binbir emekle insa edilmis bayak fabrikalanin boy gosterdigi Roma'nin uyanigina ni-
hayet sahit oldugum igin mutluyum. Romahlar hatralarla yasamay reddetmelidir-

ler. Bu alke asalaklarin degil, aretenlerin ulkes: olmahdir.”

Hollanda Stijl'ini oldugu kadar Alman Bauhaus'unu, Rus konstruktivizmini ve
Apollinaire (Apollinaire, Marinetti'nin faturizminden oylesine etkilendi ki, bir sure
faturist ekolu benimsedi ve tum avangard egilimlerinin fatanzm bagh@: alunda top-
lanmasini istedi, fakat Marinetti bu turden bir ekimenizmi kabul etmemuistir) ve Le
Corbusier gibi Fransizlan onemli olcude etkileyen Italyan fatdrizminin buynkiogy,
sanatlarin tamanu birbirine yaklagtirma ve kucaklama isteginden kaynaklanmaktay-
di: Amag, siiri, resmi, muzigi, mimarh@ hizin ve makinenin hakim oldugu bir or-
tamda bir araya getirmekti. Ruskin'in ltalya'ya gelerek Venedik'in Taslarim yazdit
donemler qok gerilerde kalmst! Fotarizm, sanatkarlann mekanik dunyaya ant ge
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MODERN MIMARLIK VE SEHIRCILIK TARIHI

rislerimi kibizmden daha etkili bir bigimde ortaya koyuyordu. Onceki kusak, sanayi
dunyasina tepki olarak ge¢mise bagh kalmigti. Yeni kugak 1se tam tersine makineﬂ‘_,

kaslan, gicii ve hemen ardindan da savagi yaceltmek adina ge¢muge, kilture, mugze-

lere ve akla nefret vagdinyordu. Marinetti, Manifesto’sunda “Akla duyulan nefret” ta-
birini kullamyordu. Marinetti, danyanin saghg icin tek ilacin savag oldugunu agiklh-
yordu. 1915 yilinin Mayis ayinda, Apollinaire’in Fransiz ordusuna gonalla kaulmas)
gibi fatunistler de Italyan ordusuna yazildilar. Kafasinda patlayan havan topu mer-
misiyle neredeyse camindan olan Apollinaire “Ah! Ne guzel seydir savas..." diye yaz:-
yordu. Sant'Eha ve Boccioni de aymi savagin kurbanlan arasindadirlar. 1914 ile 1918
yillan arasinda son derece mukemmel bigimde 1gleyen buyuk olum makinesi, Mus-
solint'yi bir kurtanci olarak goren, “siyah gomlekhler” fikrinin sahibi ve Giovinezza
adl fasist marsin bestecisi Marinetti'nin 1iyimserliginden higbir sey eksiltmemistir.

\
T N 1 Dunya Savagindan hemen sonra Matté Truco kugkusuz Italya’daki tek gercek-

A

fatarist eser olan binayl, Turin yakinlanindaki Fiat fabrikasim (1919-1922) insa etti.
Bu binanin futunst olarak mitelendirilmesinin nedeni, ¢atisina sarmal bigiminde insa
edilen ve ileride Le Corbusier'nin sonsuz hayranhgm kazanacak olan araba pistiydi.
Le Corbusier ozellikle Alger planinda yer alan viyaduk-yapilan iste bu futirist eser-

den esinlenerek tasarlamisur.

)Q'\Y;'\'\ 1926 yilinda Yediler Grubu o dénemde SSCB, Fransa, Belgika, Hollanda ve Al-

vv‘

manya'da geligen uluslararas: islevselci uslubu benimseme egilimi gostermeyen futa-
nzmden uzaklagmaya baglar. Figini, Frette, Libera, Larco, Pollini, Rava ve Terrag-
ni'den olusan bu Yediler Grubu'’nun ¢ogu tuyesi, 1927 yilinda MIAR'da (Movimento
Itahano per I'architettura razionale) bir araya geldiler. Daha sonra 1928 yihnda, mi-
marhkta, mobilyada ve tam gundelik nesnelerde rasyonel bigimlerin kullamlmas:
davasina hizmet eden Gio Ponti Domus dergisini kurdu. Eduardo Persico yonetimin-
deki Casabella dergisinin de otuzlu yillarda Italyan mimarisine yararh etkileri olmus-
tur. MIAR 1931 yilinda feshedildi, fakat Stalin’in SSCB'sinde ve Nazi Almanya'sinda
oldugu gibi vasathgin egemen oldugu diktatorlukler fasist Italya'’da gegerli olmadi.
Mussohni, kugkusuz kendisine Roma Imparatorlugu gelenegini éven akademisyenle-
re kulak veriyordu, fakat asil, sok gorantanan ve sanayinin ne denli gaglu oldugunu
ifade eden Marinetti'yi dikkate aliyordu. Nitekim hem MIAR'a hem de Yediler Gru-
bu'na tye olan fagizmin resmi miman Guiseppe Terragni (1904-1943) islevselcilik ile
neoklasisizmi ustahkla bagdastirmisti. 1932 yilinda Roma'da insa ettigi Fagist lhtilal
Sergisi salonu, 1936 tanhli Como'daki Fasist Parti binasi, Turin'deki Atgihk Dernegi
genel merkez binas) (ki Pagano'yla birlikte inga etmislerdir) olaganusti kalitede bi-
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rer mimari yapi olarak nitelendirilmektedir. Michelucci'nin Floransa gan (193
uluslararas rasyonalist hareketin i¢inde yer almaktadr Baldessari'nin Milano'da ?)'
yilda bir yapilan festivalin besincisinde yer alan basin Pavyonu antmacy biy kub‘:li
eser niteligi tasimaktadir. Pagano ise Roma'daki Fizik Fnstitgieq ve Milano'daki Boc-
coni Universitesiyle bir orta yol tutturmustur. Fakar Pagano ve Terragni 1935 yiln-
dan sonra fagist tarzin giderek “antikcagal” satafata kapilmasina kars; crkmuslardir
Rusya'da savags esir1 olan Terragni, esaretten dénuste Olmastar. Pagano ise hap5¢d11:
digi Mauthausen kampinda 6lmustir.

Buna karsin muhendisler hicbir baskiya maruz kalmadlar ve P. L. Nervi'nin bas-
yapitlar1 1930-1932 yillar arasinda Floransa'da msa edilen stat tribinleri ve 1937 -
hinda Orbetello’da inga edilen askeri hangarlar fasizmin en yogun déneminde kcn;ii-
sin1 hissettirmeye baslamistir.

3. Hollanda S¢ii’'i

Eskiden 1867 Evrensel Sergisinin gururu olan Krupp topu Slimcil demir parga-
lan sagarken; ugaklar birbirini tararken ve havada infilak ederken: tanklara donis-
tartlen otomobiller zirhh s6valyeler gibi birbirine carparken; Jules Verne'nin hayali-
ni kurdugu denizalular yolcu gemilerini batirirken; kimya alanindaki harika bulus-
lar oldaraca gaza donugurken; tam Avrupa yanarken, 1917 yihnda tam bu olaylarm
mucizevi bir bigimde disinda kalmis kuctk bir ulke olan Hollanda'da sanatsal bir
hareket doguyor ve bu hareket, bazi noktalarda fatarizmi andirsa da, ol¢ululiguyle,
kesin agikligiyla, sakin ve yuksek idealleriyle futirizmin endise verici taskinhgiyla
tezat olugturuyordu.

Stijl'in kokeninde, bir ressam olan Piet Mondrian (1872-1944) yer ahyordu. Bu ti-
liz peyzajci evrenin gizli yasalanm kesfetmekle oyle ilgiliydi ki, Hollanda Teozofi
Dernegi'ne katldi. Mondrian ¢oziimsel asamaya ulasan kubizmin gelisim donemi
olan 1911 yihinda Paris'e yerlesti. 1912 yihinda Braque ve Picasso “kagu yapisur-
ma’yla ugragmaya basladilar ve Gleizes ile Metzinger Kubizm Uzerine adh kitaplarm
yaymladilar. 1914 yihna kadar Paris'te yasayan Mondnan, kabizmden oldugu kadar
teozofiden de guglu bir ilham edindi. Aruk kirkh yaglanm sarmekte olan Mondrian,
resim yapmaya sifirdan baghyor ve meshur agag serisini gerceklestiriyordu. Oncelen
bir agac1 olabildigince realist olarak resmediyor, sonra bu konuyu yavas yavas “so-
yutlastmyor,” tablodan tabloya artik yalmzca dallarn ritmini “betimlemeye” vanyor-
du. Savagin ilan edilmesinden kisa bir sire once Hollanda'ya donen Mondnan, 1915
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yilinda dikey ve yatay gizgilerin dogalcihikla hicbir ilgisi olmayan bir ritimle kaynas- | dar fatarizmi de kagamstyordu. Ger¢i Gropius Van Doesburg'a kars: cikayor, onun
ug, soyut igaretlerden olusan (o zamandan beri Plus et Moins diye adlandinlan) bir | yenilenlere 6zgu baskici bir tavirla savundugu asin indirgemeci formgle bag;nmak
seri tablo ortaya koyarak kubizmi geride birakti. Mondran soyut bir ressama do- istemiyordu, fakat bu durum Bauhaus'un bir¢ok kuraminin Stijl’'de zaten var oldugu
nugti. Kandinsky'nin 1910 yilindan itibaren Munih'te resmettigi ilk soyut sulu boya gercegini degistirmez.
resimlerden acaba haberi var miyd1? Malevitch'in 1913 yilinda Moskova'da resmetti- Hollanda Stijl hareketinden mimarlarin ilk tasarimlarinin Mondrian'n resim ala-
gi meshur Beyaz Fon Ugzerine Siyah Kare'sini biliyor muydu? Ya da Cek Kupka'nin ninda verdigi 1lhama dayandigi yadsinamaz. Dikey ve yatay tek cizgilerin dengesi,
1911-1913 tanthli Dikey Planlan'm, Fransiz Robert Delaunay'in 1912 tarihli renkli sadece ana renklerin (mavi, sar1 ve kirmizi) kullanim gibi Mondrian'in ortaya koy-
disklerini veya Picabia'nin 1917 tarihli Udnie'sini biliyor muydu? dugu Hollanda Stijl'ine yon veren temel estetik ilkeler grubun mimarlan tarafindan

Ashnda 1910 ila 1920 yillan arasinda Fransa, Almanya, Rusya ve Hollanda'da ay- harfi harfine benimsendi. Mondrian ve Van Doesburg'a gore resmin tek misyonu
m anda ortak bir post-kubik uslup meydana qikiyordu. 1915 yihnda Magnelli ve Arp mimara dogru yolu géstermekti. Mondrian sunlan yaziyordu:®
ayn yil ilk soyut ¢cahgmalarim gizdiler. Mondrian ayrica Hollanda'da kendisiyle ayn “Mimarin yapmast gereken tek sey, ressamun yeni plastik sanatta soyut bir bicimde

VOLRR TAN estetik meselelerle ilgilenen bir hemserisi olan Van Doesburg'la tanisti. 1ki yil sonra

gosterdigini somut olarak gerceklestirmekur. Gelecekte ¢evremizle aramizdaki uyu-
-+ 1917'de Van Doesburg Stijl dergisini ve hareketini kurdu. Ilk ¢ y1l boyunca dergi

mu saglayacak olanlar mimarlar ve mahendislerdir... Batanayle yeni bir mimari or-
taya ¢tkmadi) surece mimannin geri kaldig1 konularda resim bir seyler yapmals, ta-
mamen egdegerli oranular resmetmeyi bilmeli veya baska bir deyisle soyut bir plas-
tik sanat olmalidir. Soyut resim iste bu nedenle simdilik kurtanci gérevini oynayabi-
lecek tek seydir.”

von DOESQUGVan Doesburg'dan on bir yag buyak olan Mondrian'in fikirlerini duyurmaya tahsis
‘ edildi. Fakat Van Doesburg'un topladify Hollanda Stijl ekibine kisa zamanda her
kgq\ alandan insanlar kauldi. Nitekim Belgikali ressam ve heykeltrag Vantongerloo (savag
gazisi olarak Hollanda'ya yollanmigti), Italyan fatarist ressam Gino Severini, Hollan-
dal ressamlar Vilmo Huszar, Van der Leck, Hollandah sair Antoine Kok ve mimar-
lardan Wils, Van't Hoff ve Oud dergiye istirak ediyorlar ve grubun etkinhklerinde
yer aliyorlardi. Sonraki yil mimar Rietveld'in, 1921 yilinda ise Alman sinemaci1 Hans
Richter’in katilimlaniyla grup deger kazandi. Stijl bagsariya ulagmg ilk sanatlar sentezi
ginigimlerinden biridir. Nitekim grubun etkinlikleri kisa siirede resim ve heykeltiras-
hk alanlarinin simirlanm agarak 6zellikle mimarhk alaninda toplanmis ve ayrica
dans, tiyatro, sinema alanlarina da uzanmistir. Théo Van Doesburg (1883-1931) Ka-
nyerinin 1lk yillarinda yazarhk yapiyordu. Tiyatro oyunlan, siirler, dergi ve gazete
makalelen yaziyordu. 1913 yilindan itibaren yazdig makalelerde daha ¢ok ressamla-
rin ve mimarlarin yakinlagmalarim konu almaktaydi. Bu mesguliyet onu 1915 yilin-

Bu goruas agisindan Van Doesburg ve Mondrian, soyut resmin gegici bir safha ol- ;
dugunu ve sonrasinda mimarhk ve sehirsel cevre duzenlemelen iginde erivip yok W(}U‘ |
olacagim dustnuyorlardi. 1920 yilinda Paris'te yayimlanan Neoplastisizm Manifesto- Q Ve, ‘\) |
su'nda Mondrian, resimlerini tim duygulardan, tam kisisel dusincelerden arindira- M
rak “bansin saf plastigine” ulagmay: arzuladigim belirtiyordu. 1942 yihnda New 3!\” / |
York'a go¢ eden Mondrian, resim sanatimin yerini bir tar yaygmnlasinims estetige w :
birakarak olmesi gerektigi fikrini bir kez daha yineliyordu:

“Sanat yalnizca hayaun guzellikten yoksun oldugu bir ¢agda bu yoklugun yenni dol-
duran bir sanattur. Daha dengeli bir hayata kavusuldugunda sanat da yok olacak-
ur .. Gelecekte saf plastigin somut hayat icensinde gergeklestirilmesiyle birhkte sa-

da Mondrian'in resimleri tzerine bir makale yazmaya yonlendirdi. Daha sonra nat eseri ortadan kalkacakur... Resimlere ve heykellere ihtiyacimuz kalmayacakur.
Mondrian'in etkisinde kalarak bizzat kendisi resim yapmaya bagladi. Kuramci ve uy- canka hayatla butunlesmis sanaun igerisinde yasiyor olacagiz
gulayici olan Van Doesburg, Marinetti kadar énemli bir kanaat onderine donusti. | Rietveld, Van Eesteren ve Van Doesburgun imzalanni tagiyan Stijfin besinci ma-

1921 yihnda Orta Avrupa'ya yapug uzun konferans turnesi epey yanki uyandirdL. | nifestosunda, imza sahipleri biraz aceleci davranarak kuguk tablolan gdmuyorlarde:
1922 yilinda Weimar'in Bauhaus'unda uzun bir sare kaldi. Giedion, “Hollandal Stijl

4 “Renkleri gergek yeri olan mimarhga teslim etuk ve mimari yapidan aynian resmia
grubunun Bauhaus tzerindeki etkisi —ki bu etki ya abartilmig yahut da kugamsen- | Y 8

migtir— her geyden once sorunlarin estetik boyutuyla ilgilidir,” diye yaziyordu yaz- -
masina, ama bence bir kisim modern mimarhk tarihgisi gibi o da, StijI'i oldugu ka- 255 , > Bu alinti ve ileride yapilan bazi ahnular H.L.C. Jaffe'nin Stijl hakkinda temel sayilabileceX
| ¢ahsmalanindan aktanlmsur.
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(yani tablonun) var olmasi icin hicbir neden kalmadigim ilan ediyoruz.”

Gercekte Mondrian son yillannda, yukarida gordagumuz gibi kaguk tablolarin
“kacinilmaz” yok oluslanimi daha uzak bir tarihe iiyordu.

1018 tarihli son manifestosundan itibaren Stijl, kolektif olamin birey karsisindaki
astanliguna savunmaktayd (“Bireyciligin evrenselle mucadelesi diinya savasi sira-
sinda oldugu gibi ginumuz sanatinda da gegerlidir. Halbuki savag eski diinyayla bir-
likte ve bu diinyamn igerigini, yani bireyselligin tam bakig acilan uzerindeki ege-

de menligini de yok etmigtir.”). Stijl boylece makine ideolojisini yeniden fatarizme kat-
smL t1. Nitekim Oud Stijl Uzerine dergisinde su satirlan yaziyordu:

\/Q. “Dogruyu soylemek gerekirse artik estetik coskuyu meydana getiren, mimarhk der-
gilerimizden birimin kisa sure once onaylar bir havayla ‘insan elinin kaguk belirsizligi’

M-AYA'N% diye adlandirdipa teknik kusurlar degil, aksine estetigi sabit bir guzellige yonelten
v~*  makine kusursuzlupunun (makinenin gekiciligi) mucizesidir.”
- ESTEUG L |
| Mondrian bile makinenin estetiginden etkilenmekten kendini alamamagtir. Nite-
kim 1926'da soyle yaziyordu: “Mimarlikta, madde farkh bicimlerde degisiklige ugru-
yor ve teknik bu konuda henuz son sézunu soylemedi. Patarlak, kaba gérunim
(dogal maddenin genel bigimi) maddeden yok edilmelidir. Boylece maddenin ytuzeyi
puruzsuz ve parlak olacakur, aynca madde hafifleyecektir. Yen plastik sanatin ko-
layca silinen, puruzsuz yuzeylere aym sekilde ihtiyag duyan hijyenle uyum iginde ol-
masi da bu érneklerden bin olarak karsimiza cikmaktadir.”

Styl mimarisi, Mondrian'in kuramlannin bir uygulamas: olsa da, s6z konusu
olan F. L. Wrnight, Berlage ve Van de Velde gibi 6nceki kusagin mimarlarinin grubun
mimarlan Gzerindeki etkisini vurgulamamak meseleyi carpitmakur. Stijl, Van de
Velde aracihgiyla ressamhk, heykeluraghk ve mimarhk alanlarina kaybettigi birimle-
rini yeniden kazandirabilmek amaciyla sanayi uygarhg baglaminda modern uslupla,
hatta Ruskin ve William Morris'in on-Raffaellocu tarzlanyla birlesiyordu. Stijl'in 1§-
levselci ve tasfiyec estetigi bu 1ki akimin karsisinda gibi gorunse de, etik anlamda
bunlar arasinda bir ortaklik s6z konusudur. Stijl'in uyandirdigy uluslararas: yanki,
aymi donemde yer alan baska bir Hollandali grubu da unutturmamahdir. Surekli
Amsterdam’'da ¢ahstugindan bu gruba “Amsterdam ekola” adi verildi. Amsterdam
ekola, Wright ve Berlage'in etkilerini benimsiyordu. Ayrica Wendingen adh bir derg
de yayinladilar.

Amsterdam ekoli Berlage'den ozellikle anitsallk konusunda etkilendi. Bu du-
rum grubun mimarlarim Mendelsohn'unkine uzak olmayan bir gesit ekspresyoniz:
me yonlendiriyordu. Ayrica fazla susla bir gorantiye sahip oldugu gerekgesiyle Syl
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LI P Oud’'un Purmerend fabrikas: i¢in projesi (Hollandische Architektur, Bauhaus Bacher).

mimarlarinin kullanmay1 reddettikleri ancak Berlage’in deger verdigi tuglayr da kul-
lantyorlardi. Amsterdam ekoluun baslangic1 1910 yilina gider; yani Sujl grubundan
once gelmektedi. Fakat bu grubun Berlage veya Dudok'tan daha fazla bir getinisi ol-
mamiusti. Bundan emin olmak 1gin, Michel de Klerkin 1921 yihnda Amsterdam’da
insa ettigi Eigen Haand toplu konutlan ile Dudok'un Hilversum’daki binalarm kar-
silasirmak yeterlh olacakur. Amsterdam ekoli mimarlarmin arasinda aynca
LaHaye'deki Bijenkorfu 1926 yihnda insa eden Paul Krameri; Amsterdam’daki De-
mzcilik Binasimi 1912-1913 yillarinda yapan J. M. Van der Mey'i; Dirk Roosenburg'y,
J. J. Van Loghem'i sayabiliriz. Bu mimarlann gogu Amsterdam’in ganey bolgesimin
imarmna aktif bicimde katlmuslardir. Stijl mimarlan daha ok Rotterdam ve Ut-
recht'te cahsmuslardir. Tipk: Klerk, Kramer ve van der Mey gibi, Jacobus Johannes
Pieter Oud da (1890-1963) bir Hollandah mimar tarafindan yetistirilmist ve bu mi-
mar, H. R. Hitchcock’un Viollet-le-Duc'in Hollandal versiyonuna benzettifl nere-
deyse unutulmus bir kisidir. S6z konusu mumar Rijksmuseumun (1877-1885) ve
Amsterdam’in Merkez Garimin (1881-1889) miman olan Josephus Hubertus Cy-
pers'dir. Stijl tasarlanmadan once J. J. P. Oud Berlage'dan da etkilenmisti. Tipk: 1914
yihinda Amerika'ya gelen Robert Van't Hoffun F. L. Wnght'tan dogrudan etkilenme-
si gibi... Mondrian'in resimlerinin Stijl mimarhg (ve St den gecerek XX. yuzyil mi-
marhgnin onemli bir bolamu, ozellikle Mies van der Rohe ve rakipleri) uzerindeki
onemli etkisinin yok sayilmasi nasil yanhssa, Styl mimarhgun yalmzca kabizmden
ve yeni plastik sanattan olugtugunu varsaymak da gerceg carpumak olacakur. Braq
ve Picasso birer kubist ressam olmadan once Wright, Berlage, Loos qoktan birer
“kubist mimar”dilar. F. L Wright'in Hollandah takipgisi Berlage,
cepheler ¢izmek yerine alanlar tasarlamak’ gerekudinl yazmamis =
Wnght'in 1911-1912 yillarinda Hollanda'da verdidd konferanslar, ressamlan kubi-

1908 nihnda “On
miyda? F. L
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min oldugu kadar Stijl'in kuramina dontgecek seyin de baglangiciyd. F. L, Wright
i¢ cephe ile dis cephe arasindaki aynhk kavramlarini iptal ederek, evi alansal bir de.
vamhhk icerisinde dogayla birlestirerek tam anlamiyla kuabist ressamlanin bagyyr.
duklan yonterm gergeklestiriyordu. Son olarak Fransa’mn 1912 yilinda Fas’ himaye-
sine aldigim unutmamak gerekir. Bunun ardindan Lyautey'in, evlerin kubik tarzda _
duz caularla insa edildigi geleneksel Arap kentlerine ilgi duymasiyla birlikte ¢iplak
ve beyaz on cephelerin yer aldiyi Musluman mimarisine kargi bir merak bag  gOster-
_&_ um bu olaylar Stijl'in makemmel basansiyla yangiyor ve birbirine kangiyordu,
Stijl mimarlan bi¢im olarak yalmizca kabu ve paralelyuz dikdortgeni kabul edi-
yorlardy, i¢ duvarlar upki Wright'ta oldugu gibi alansal bir devamhhi@ saglayarak d-
sa dogru uzamiyordu. Renkleri alam suslemekte kullanmak yerine onlardan

belirleyici olarak yararlanmalan ve Mondrian'in salt sade renklerini kullanmalan da-
| '0‘-'\-’\ cr .
ha 6zgandur. Le Corbusier'den cok once evleri kazik temeller yardimiyla zeminden

yukan kaldirmay ve teras-caularla kJeLueJc_loBru acmay1 oneriyorlardi. Estetige ver-

Dudok’un Hilversum belediye binasi. Fofo, F. Foliot \T(_, e
dikler1 6nem onlan bazen kinanan bir gesit 6zentili sanata dogru yonlendiriyordu. L-Q ST

Hatta J. J. P. Oud bu sebeple Van Doesburg’la bozusmustur. Oud, vakay1 1961 yiln- ﬁ ' | L*\MQ &
| Ister Mondnan ister Van Doesburg 1sterse Vantongerloo olsun, tim Stiji ressam

ve _heykeltiraglannin aklinda mimarhk bulunuyordu. Vantongerloo ozellikle hava-
alanlan konusunda sayisiz mimari maket gerceklestirmis, hatta Escaut nehri tuzenn-
deki kopru ingaatn uzerinde ¢ahsmigtir. Théo Van Doesburg 1917 yilinda, aym wl
Oud tarafindan Leyde yakinlarinda insa edilecek olan bir villanin salonunun ¢izimi-
n1 gergeklestirmigtir. 1926 yihinda Arp ve Sophie Taeuber'le birlikte, daha sonra mal
sahibi tarafindan yikurilacak olan dans salonu Aubette de Strasbourgu insa eder.
Doesbourg ayrica 1923 yihnda Cor Van Eesteren’le birlikte ev ¢izimlen yapar. Pans
yakinlanindaki Meudon-Val Fleury'de son yillarninda kendist igin inga etn@: atolye ye-
ni plastik sanat kuramlarinin uygulamal gostergesi nitehigini tasimaktadar
Théo Van Doesburg Stijl'in ilkelerimi sehircilik alaninda uygulayabilmek amaciyla
arasirmalar yapiyordu. Van Doesburg'un 193 iyilinda olmesy, Sl cokuse surukle-
di, ama zaten grup, uyelerinin ¢ogunu, ozellikle Van Doesburgun baskicy ve zor ki-
silif yuzinden uzaklasan Modrian ve Oud'u ¢oktan kaybetmisti. Bauhaus .}n}1ne?‘-
lerinin 1924 yilinda Van Doesburg'un Grundbegriff der Neuen Gestaltenden Kunst (Ye-
nt Plastik Sanatin Temel Kurallar) adh kuramsal kitabini yayimlamasi; 1929}111‘“4-‘
bu yayinevlerinin Hollandische Architektura, yani Hollanda mimarhgina bir ailt m‘ln
ayirmasi Van Doesburg'un kurdugu kuguk ekibin uluslararas: bir etkiye sahip oldu-

gunu gosterir.

da, su sekilde agikhyordu:

“Tam soyut fikirler denkligini bir melodi arastirmasinda bulmalidir. Saf soyutlama
insanhktan yoksun bir inang gibidir.”

1921 yindan itibaren Stijl'in manifestosunda imzalann bulunan ilk mimarlar
Oud, Van't Hoff ve Wils® hareketi coktan terk etmiglerdi. Fakat 1918 yilinda bu ha-
reket, hakikaten Stijl'in en tipik miman olacak yeni bir aye edindi: Rietveld. 1918 yi-
hinda Rotterdam sehrinin basmiman unvamni alan J. J. P. Oud zaten ¢ogunlukla ag-
resif olan avangard bir harekete kaulmcilg ile resmi gorevlerini bapdastirmakta
- epeyce zorlanacakn. Oud, Hoek Van Holland'un sirali evleri, Kiefhoek'in isg1 kasa-
GT- \. basi (1925) gibi son derece dikkat cekici yapilaninda Stijl anlayisim fazlasiyla ortaya
YIET 175) Koyacakuir... Rotterdam'da diktigi bircok yapi, ozellikle meshur De-Unie kafesi
(1924), maalesef 1940 yilinda Alman bombardimaninda yerle bir olmustur. Onceleri
ince 1gler marangozu olan Gerrit Thomas Rietveld (1888-1964) 1917 yihndan itiba-
ren gunlak dretimden kesin bicimde aynlan ilk mobilya modellerini gerceklestirdi.
1917 yihinda birgok kisinin kabik bir heykel zannettigi kirmizi ve mavi renkte bir
sandalye tasarlamisti. En tanimig eseri, Mondrian'in bir tablosunun gercek ortam-
daki temsilini andiran, Utrecht'teki muhtesem Schroder malikanesidir.

6
Jan Wils 1928 yilinda Amsterdam olimpiyat stadini insa etmistir.

—
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Willem Mannus Dudok'un (1884-1974) Hilversum kentinde yogunlasan bagim- -_';"J:_f"
<1z eseri Amsterdam ekolu ile Styjl'in sentezini gergeklestirmeye cahsmaktadir, 1915
yilindan 1947 yihina kadar Hilversum'un diktator-sehir uzmam olan Dudok, by se-
hirde ganamuzde hala izler goralen ender homojen topluluklar insa etti. Bununly
birlikte dograma ve tugladan olugan mimarisinde Rietveld ve Oud'dan ¢ok Bcr_--'?:‘-‘;'
lage'in etkisi oldugu kabul edihr. s

Su kenarindaki City Hall't (1921) hem anitsal hem de sadedir. Dudok ayrica Pa- ";
ris aniversite kentindeki Hollanda pavyonunun da mimandir (1927). 2

diriliyordu. Oyle ki bazilar1 Rusya'daki avangard sanatsal hareketleri ltalyan fariz-
minin kalintisi gibi goruyorlardi. Marinetti 1914 yihinda Rusya'ya konferans vermeye
gelerek bu varsayimi sanki dogruluyordu. M’M
rada da belirleyici bir rol oynadigina hi¢ siphe yoktur. Tatline kabartmalarm zer-
ceklegtirmeden once Paris'e gelerek Picasso’yla goragmelerde bulunmustur. Male-
vitch Rus kubizminin onderi olarak nitelendinlmistir ve 1912 yihnda Paris'te onu
cok etkileyen Fernand Léger'yle tamgmustir. Rus “fataristler” kitbizmin bu belirleyici
etkisini asla hafife almamuslardir; fakat buna karsihk Italyan (ftanzminin tim etkile-
rine kars: daima siddetle tepki vermislerdir. Gergek su ki, ltalyan fatarizmi fagizmin
ilk yillarinin resmi estetik ogretisine donagmustur ve LEFIn (Levyj Front, yani “Sol
Kanat™in) rakipleri, Rus fatanstleri bu yuzden epeyce rahatsiz etmekten geri kalma-
muslardir. Fakat fagizmin ltalya'da ortaya gikmasindan gok 6nce Marinett'nin 1914
yihinda Moskova ve Petrograd’ kapsayan ikinai konferans turnesinden sonra, gora-
nen o ki Rus fatuaristler Marinetti'yle aralarina mesafe koymaya ¢oktan karar vermis-
lerdi. O donemde Khlebnikov icinde dzellikle su saurlann goze batig bir el ilam

4. Rus Konstruktivizmi

1917 1le 1931 yillan arasindaki avangard Sovyet sanatlan, ozellikle de devrimin P
ilk on bes yilindaki mimarlhk ve sehircilik ¢ahgmalan ¢ok yanhs taminmistir. Ne Gi-

f

edion ne Joedicke (ne de ben, mimarhk uzerine yapugim ilk ¢aligmalarimda) bu ko-
nuda tek saur yazdik. Gergekte Stalin oncesi yillardaki Sovyet sehirciligine ve mi-
marhigina agihm, ancak Anatole Kopp'un Sehir ve Ihtilal'inden (1967) sonra gergek-

P.\.EYA / lesmugtir.

yayimlamigtir:

“Bugin bazi yerliler, ayrica Neva kiyilanindaki ltalyan kasabalan, Rus sanatmmn 0z-
gurluk ve haysiyet yolunda atugt ilk adima ihanet ederek, kendilerine 6zga desenler
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Khlebnikov'un bu tepkisi tarihi kaynaklann yeniden duzenlenmesinden ct?k
Ruslann “cocukluk hastah@” olan ulusalaihgn bir gostergesidir. 1927 yiinda Ossip
Brik'in yazdig) metin’ daha da ilgi cekicidir:

de . Burada da resim ¢alismalan mimarhk alanindaki ¢ahsmalara onculuk etmis ve bir '
KesM 2nlamda bigimlerin deneyimsel laboratuvan islevini gormustir. Gergekten de carhk
‘Mj _ Rusya’simin son yillaninda ressamlar ve heykeluraslar Moskova'da kibizmden sonra |
MiMAQUEAYer alan ve Italya'daki futirizm devrimiyle aym doneme denk gelen bir estetik dev-
deoloh  rim baslatmslards. :" -
é&bﬂf Malevitch'in siiprematizmi, Stravinsky'nin Ilkbahar Ayini'nin ve Michel Lim' 3

onov'un Rayonizmin Manifestosunun yayimlandigi yil olan 1913 tarihine uzamr. Tat=

B s

line 1913-1914 kisinda Moskova'da katran, kink cam, alci, karton, demir ve ah-SRP'

(e Gelgelelim konuyla ilgili hala epeyce bir yanlis anlama mevcuttur. Modern Sov- e g e, Avragalan
A 1ICi 1'nin ¢ arina
yet sehirciligi ve mimarh@ Rusya'da ancak Ekim Devrimi'nden sonra dogmus ol- ';')n Mzn:;:l]?u::asokmakm dF:lar ,.
d}NM\f\ makla birlikte ressamlar ve heykeltiraslar ortami on y1l 6ncesinden hazirlamuglardi. =

s *!

“Rus fatanstler kendi yollarinda ilerliyorlard ve Manncfn'yl ka -
ltalyan fatarizmine ait bazi parolalan kullandilar ve bugine kadar buna sadik

| ik 1 cesareuin
lar. Bu parolalardan bazilan sunlardir: Bizler tehlikenin agkini, enerjnin ¥<

a irlerimizi lan sunlar olacakur yv-
k istiyoruz. Sirlerimzin temel unsurian 3
hgkanhgimi duyurma 1yo s e j

| ' k edebiyat
pithik, cesaret ve bagkaldirma. Bugune de . ey
hayali isliyordu; oysa ilerleyen hareket, atesli uykusuzlugu, dinamik adimlan, pe-

. A . " ) ~ bu- gl]:fl'
tan olugan soyut kabartma-tablolarini sergiledi. 1915 kisinda ise odalan gcnlslcmk'jf" rendeyi, tokad ve yumrugu ovmek istiyorduk. D\‘myamn::l':‘l:‘:;m&i'i’m‘ devasa
uzere koselere yerlestirilmek tuzere tasarladigy “karsi-kabartmalar™ sergiledi. 19163?_?:? lik olan hizin gozelligiyle zenginlestigini ilan ediyoruz. y :

bt kokreyen
borularla suslu kaportasiyla yans arabast, taramal alunda kagryormus &

otomobil Samothrake'nin Zafer Amundan daha cekadar.
. nleal
ettiyi cok kot karstlanus olsa

yilinda Jaculov, Marinetti’'nin kuramlanmn etkisi ¢ok biyik oldugundan o dOnem-f-' B, -/
de “fatarist” diye adlandirlan, Tatline’in kesin bi¢imini almams “konstmklivisl"-kl{:.},
ramlarin uygulayarak Cafe Pittoresque’in dekorunu yapu. Ister Mayakovski'nin Sﬁ""': :
ler1 ister Tatline'in heykelleri s6z konusu olsun, ¢arhk Rusya'sinin son yillarinda
Bolsevikligin ilk yillaninda avangard havasi tasiyan her sey “futarist” olarak i |

il

< e
e .
-, 7l

ar da, bu metit
Rus fataristler 1914 yithnda Marin

; 1S, 1969,
. Change dergisinin 4. sayisinda yayunlanmisur, Pans,

NI 2
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Marinettinin onlar azerindeki olaganusta etkisinin alim ¢izmekten baska bir sey
yapmamaktadir. “Eski bir tabloya hayran olmak, duyarhhgumz: olalerin kallerinip
kondugu bir siseye ikmak anlamina gelmektedir,” diye yaziyordu Ossip Brik. By (-
mamen Marinetti'ye 6zgu bir tarzdi. Ayrca Mayakovski, Mussolini'nin aksine gele-

neksel kaltara yok etmeyi daginmeyen Lenin'in buyuk tepkisiyle kargilacak su sa-
urlan yaziyordu:

“Zamam geldi,
toplan mazelenn duvarlannda patlatmanin... 1ki yoz ell augla

gecmisi kursuna dizmenin.”

Bu da yine tamamen Marinetti'ye 6zgu bir tarzd1.®

Gabo ve Pevsner 5 Agustos 1920 tarihinde Moskova'da, ileride Konstriiktivizmin

\_,’ lece konstruktivizm terimi, daha 6zgun bir Rus avangard akim olarak fatarizm teri-

_minin yerini alamaya baglamistir. Herhalukarda gelecek kusaklar tarafindan tutula-

cak olan terim bu olur, nitekim ganamuzde 1910 ile 1930 yillan arasindaki Rusya'da
ortaya ¢ikan tam avangard sanatlar bu ulkede “konstruktivist sanat” olarak adlandi-

rilmaktadir. $uphesiz modern mimarlik her _yerde oldugu gibi SSCB'de de ancak ul-
kenin sanayilegmesiyle, yani 1920 yihindan sonra baslamistir, Yani Rusya'da ressam-

- _lar ve heykeluraglar, mimarlardan on yil 6nde gidiyorlardi. Tipki Mondrian gibi Ma-

levitch de resimleriyle gelecegin mimarhginin énine gectiginin gayet iyi farkindayds.
Nitekim soyle yaziyordu:

“Rcssamlar nesnenin taklit edildigi resim alaminda bayak bir devrim yaprmslardir ve
bir noktadan sonra nesnesiz resme ulasmislardir. Gelecekte mimarhk alaninda goru-
lecek sorunlan daha buganden ortaya gikaran yeni unsurlar kesfetmislerdir.”

T A’TCD\) Zalen merm Sovyet mimarhiginin ortaya ¢ikisini ifade eden uluslararas: ine sa-
2 hip 1lk eser bir mimar tarafindan degil, Vladimir levgrafovitch Tatline (1885-1953)

w1w‘m}arafmd3" tasarlanmigti. Maket olarak kalan, fakat 6nemli bir etki yaratmis olan IIL
Yong(

8

Ra N L
mdl'r , yner Banham, o donemde Rusya'da ortaya ¢ikan yeni uygarhk bigiminin Bau'daki bazt
gercege donusmesi” seklinde nitelendirildigini soylemekte-

kigiler tarafindan “fatarizmin
dir.

verligin, militarizmin, kadinin hakir gorulmesinin ve tagraya 6zga daha nice yoz kiliklara

burinmaos yalanci ve beceriks; |
| riksiz ezeli isportaciyla karsi ka i arizmin ih-
tisamh dis gorantasanan alundaki ! W kargiys geimek icin, (G

r.
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Manifestosu’ olarak mitelendirilecek olan Realizmin Manifestosu'nu yayimladilar. Bay-
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e Pevsner manifestolarinda ltalyan fatarizmine de siddetle saldinyorlard: “Yurtse-
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Uluslararast Emekgi Birligi Amtindan (1920) s6z etmekteyiz. “Sanat tarihi"nde bu ya-
pl gogunlukla anitsal bir heykel olarak tamulmakeadir, siiphesiz bunun nedeni Tatli-
ne'in heykeltirag olarak “simiflandinlmasidir.” Oysa Tatline icin s6z konusu olan tam
bir mimarl eserdi. Sarmal bigiminde tasarlanan bu yapi dért yuz metre yiksekligin-
de olacaku. I kisimda celik kablolar ug farkh bicimdeki oylumu bir kuba, bir pira-
idi ve bir silindiri sallandiracaku. Toplantilara lokal olarak hizmet verecek olan bu
mekanlar kendi eksenlerinde farkh ritimler esliginde donecektir. Bu mimarhk proje-
si o donemde dinya capinda gorulebilecek en devrimci projeydi. Kismen Otto
Wagner'e ve Amerikan gokdelenlerine dayanan, Sant'Eha'nin vizyoner ¢izimlerinin
epey Otesinde yer ahyordu. Tatline giinimuzde yalmzca taslag) yapilan seyyar ve as-
ma mimarhg daha o gunlerde tasavvur edebilmistir. Aym yil Naum Gabo (18%0-
1977) bir radyo istasyonu projesi ¢izdi. Kasimir Malevitch (1878-1935) aynca “pla-
nitler” ya da “mimarona” diye adlandirdig1 sayisiz mimarlhk maketi gerceklestirds
Bu maketlerden biri 1920-1922 yillarma dayanmaktadir ve tuhaf bir bicimde Rocke-
feller Center'1 ammsatmaktadir. Gabo soyle yaziyordu:

“Konstritktivizmin tutkusu resimler ve heykeller yaratmak degil, evrende yapilar or-
taya koymakur.”

1924 yihnda bagka bir ressam El Lissitzky (1890-1941) dikine ingaat alaninda
“bulutlarin tzengisi” diye adlandirdigi son derece 6zgin bir 6nen sundu. Bu Oner,
paralelyuz yatay dikdorigenler teamuluyle baglanmi koparryordu. Nitekim dikey
katleler egreti bigimde birbirlerine birlestirilen yatay kutleleri tagiyordu. Ashnda El
Lissitzky'nin burada girigtigi uzay sehircihginin bir taslagiydr. Ustelik El Lissitzky
Vesnine kardesleri, Léonidov'u, Moise Guizbourg'u ve Ladowski'y1 gevresinde topia-
yarak SSCB'nin ilk oncit mimarhk grubunu kurma girisiminde bulunan kindir. El
Lissitzky SSCB disinda da bir hayli etkili olmustur. 1921 yihnda Almanya'da Moholy-
Nagy'yle ve sonraki yil Théo Van Doesburg’la tamsmusur. El Lissitzky arach@yla
Malevitch ve Tatline'in kuramlan Stijl't oldugu kadar Raunhausu da etkilemistir. Ma-
levitch 1926-1927 yillarinda Bauhaus'da kalmis ve burada Temsilsizligin Dinyas: adh
kitabim yayimlamistir. Sovyet sanatkirlarin ve mimarlann Alman, Fransiz ve Hol-
landa mimarhg) uzerinde ne dlgude etkisi oldugunu belirlemek zordur. Suphesiz bu
sorunla ilgili, derin aragurmalar igeren bir ahisma bu etkinin dnemli bir boyutta ol-
dugunu kanutlayacakur. Stijl'in yelerinin (Mondrian, Vantongerioo, Rietveld, Cor
Van Eesteren) o donemde konstraktivizmi benimsemeleri bizim Varsayimimis dog-

rulamaktadir.

Herhalukarda 1920 ile 1930 yillan arasinda Rusya'da ortaya Qkan ablonun bur
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est benzeri yoktur. 1917 yihindan itbaren derin aragtirmalar komunizmin zaferi icin
temel bir unsur olarak kabul edildi. Kandinsky, El Lissitzky, Tatline, Malevitch gibi
sanatkarlara yonetim kadrosunda veya egitim alaminda 6nemli gorevler verilmesi by
sure siyasi gacun zeka gicuyle kaynasuig) izlenimini vermigtir. Son zamanlarda kuy)-
lamilan kehmelerle ifade etmek gerekirse, o donemde Rusya'da “hayal gucu, iktidan
ele geqirmistir.” Bolseviklerin devraldiklar Rusya hayal edilemeyecek bir ¢okas do-
nemindeydi. 1912 yilinda kanalizasyon sebekesi bulunan sehir sayisi yalnizea 17,
tramvayh sehir sayisi 1se yalmzca 35'ti. Moskova’min 1912 yilinda 1.618.000 olan ni-
fusu 1920 yilinda ancak 1.027.000" buluyordu. Almanya'yla yapilan savasin ve daha
sonra ¢ savagin yol acug yikimlar (Wrangel ordusu ancak 1920 yihinda maglup edi-
lebildy), kithk, yoksulluk, gog, tam duanya devletlerinin digmanhg (Fransa ve Ingil-
tere SSCB'y1 ancak 1924 yilinda tamimigtir ve Sovyetler Birligi Milletler Cemiyeti'ne
ancak 1934 yihnda kabul edilmistir) Bolsevik ihtilalinin er ya da ge¢ yok olacagimi
dugunduruyordu. Oysa Sovyet cumhuriyetlerinin sanayilesmesi 1914 yilinda nifu-
sunun % 857 kirsal bolgede yasayan bir ulkeyi kokten degisime ugratiyordu. 1926
yihnda sehirhi nufus oranigoktan % 17,9'a ulasmusti ve 1932 yilinda bu oran % 32,8'
bulmustu. SSCB 11 Dinya Savaginin esiginde tretimini 6 kat cogaltmista.

1931'de Moskova'nin nufusu 2.800.000 kisiydi. 1920 ile 1930 yillan arasinda bas-
kentte veya civarinda elli fabrika nsa edilmigti. Yani ihtilalin ilk yillarindan itibaren

mimarlar ve sehircilere epey is cikmisti. Fakat malzeme eksikhigi 6yle bir boyuttaydi
ki, uzun bir sure mimarhk alanindaki devrim agir ilerledi. Bu devrim, ancak sanayl

devrimi bu alana gerekli malzemeleri sunacak derece ilerleme gosterdikten sonra so-
mut anlamda uygulanmaya baslandi. Her seye karsin avangard mimarinin SSCB'de
istisnai bir patlamayla gelistigi on yil (1920-1930) zarfinda, teknik dizeyi, mimarla-
rn entelektuel tasanmlarimin ¢ok gerisinde kaldi. Bu durum modern mimarhgm
sayginligimin ortadan kalkmasina yol acu.

1923 yilinda Moskova'da 8000 ve 2500 kisihik 1ki oditoryumu, idari konutlan, bir
rasathaneyi, bir radyo istasyonunu, bircok muzeyi, bir kataphaneyi, 6000 kisilik bir
restorani ve sair binayl barindiran bir Emek Sarayl 1¢in yarisma duzenlendi. Vesnine
kardesler bu vesileyle, Gropius'un Chicago Tribune'un yangmasi 1¢in hazirladig pro-

Jeyl ammsatan iglevsel bir yapi tasarladilar. Bu yanisma modern Sovyet mimarhgimn . " '

1k etabi olacaku.

1925 yilinda hicbir uluslararas sergiye katilmamis olan SSCB, mimarisinin ve ay= ':7 4

1 zamanda Sovyet hayatinin yeni gorunumana sergilemek amaciyla Paris'teki 5‘15‘9_.‘."--" -

me Sanatlan Sergisine katilmaya karar verdi. Rus komitesi mimarlardan, “thtlal do-
S ———————————————————————————————————————————.
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neminin _sanatsal ozgunlagu ve tazeligiyle diger uluslarm laksiine ve zenginhigine”

karsi durarak “Avrupa mimarhg kargisinda kendini gostermesini® talep ediyorlardy.

Melnikov (6lum 1975) i¢ cephe ile dis cepﬁelerm I ice giralgi. binanin icinden ge-

cen dolambach merdivenlerle belirginlestirilmis baytk cam duvarlara sahip kicink
pavyonuyla bunu bagarmisti. Cesurca kullamlmis olan ahsap, yapilan saklamak yer:-
ne aciga gikartiyordu. Melnikov SSCB'de 6zellikle 1927 ile 1929 yllan arasinda tasar-
ladigr altr 1€l kulibuyle tanindi. Melnikov 1927 yihnda Moskova'da, 1970 yihinda
ssCB'ye yolculugu sirasinda hala ikamet etmekte oldugu evini inga etmistir. Caddeye
bakan cephesindeki buytk cam duvan ve avluya agilan sapsiz kigik agikhgiyla bu
deneysel ev, Stalin doneminde “bicima ve burjuva” olarak nitelendirilmigtir. Hatta
“cokkin” mimarinin bir 6rneg olarak goralmusgtur.

1920 yihinda, o donemde Bauhaus’la birhkte diinyanin en énde gelen mimarhk
okullarindan biri olacak Vhutemas mimarhk fakiltesi kurulmugtur. 1924 vilinda
Moize Guinzbourg (1892-1946) Sovyet mimarhgmn ilk kuramsal eseri olan Uslup ve
Cagh yayimlamistr. Sonraki yil Victor kardesler (1882-1950), Léonide (1880-1933)
ve Alexandre Vesnine (1883-1959), Moize Guinzbourg ve daha bircok meslektagiyla
birlikte 1931 yihna kadar Cagdas Mimarhk adinda bir dergi yayimlayacak olan Cag-
das Mimarlar Dernegi'm kurdular.

1927 yilinda eger Stalinizm tarafindan harcanmams olsayd istisnai onseziyle en
azindan Le Corbusier, Gropius ve Mies van der Rohe'yle esit bir konuma yikselebr-
lecek bir mmmar, lvan Léonidov (1902-1959) ortaya gikiyordu. Ashnda Léonidov tip-
ki Tatline gibi, dncesinde saydigimz ug mimardan gok daha avangarddi. Aynca bir
Yona Friedman’, bir Paul Maymont'u, bir Buckminster Fuller', bir Ricolas'v “0nce-
leyen” yeni aragtirmalan éngoriyordu. Metahk ajurlu dgeler “uzaysal yapilan” ongo-
ren sebekeler ve ortuler, yere baglanan metal germe aletler quziyordu. 1927 yihinda
tasarladig) Lenin Enstitusa projesi, birgok o6genmn desteksiz. havada sallandiy, dina-
mik gerilimli bir yapiydi. 1928 yihnda sanayi bakanh@) iqin Rio'daki egim bakanhd
ve New York'taki BM Saraymimin habercisi olan bir bina cesidi onerdt; Centrosoyo-
uz (1930) icin hazirladigy proje de Marsilya'daki konut birmini haber vertyorda.
Léonidov aynca Alma-Ata’'da bir hikumet merkezinin, smema yapim uxfkfnnm‘
Moskova'daki bir kiltir saraymumn, vs ¢ahgmalanmn gerqeklestrdi. Doneminden ‘f‘
az otuz y1l 6nde giden Léomdov, Stalin iktidarmun saygisin kazanmay: basaran “\
mis hayranlannin ilk kurbam olacakt. Sabotajla suglanarak sahneden indinjeceX,
diger modern mimarlar da teker teker bertaraf edileceklerdi. Léonidovun mm\c:
birinci ciltte 56z ettigimiz Hector Horeaunun hikiyesine oK benzemektedir. Hores
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gib1 Léonidov da eserlerini yalnizca hayal aleminde insa etmistir. Bu da kamthyor :'Z
kapitalist toplum konformist olmayan insanlan bertaraf etmeyi en az sosyalist lOP- -

! LF .
6)\ mmscmp daha sonra Stalin tarafindan bir anda yasaklanmad. Stalin iktidan 1922

lum kadar iyi basarmaktadir. il
o - :-pri-: |
Tki yanhs duasunce acikhga kavusturulmalidir Birincisi, Rus konstruktivizmi (
Q\\b 1'da tm alanlarda gorulen avangard sanat) Ekim Devrimi'nden dogmamu |
tur. Konstrﬁknv:zmm devrimden once ortaya cikugim gordak, fakat daha sonra siya-
ilale siki siki baglandl kincisi, avangard sanatlar once Lenin taraﬁndan
W" N lina dogru ele gecirdi ve Lenin'in 1924 yilinda 6lamuyle bu du . r |
g y rum somut hale geldi
i sal:tsal onculuk 1932 yilina kadar kendini gostermeye devam etli.*
mimarlar ve tim oncu sanatkarlar Sovyet uretiminden kesin bir bicimdc
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hizla el cekmislerse de, Ekim devriminin bagindan beri bir istisna tegkil cmg: g6z
sninde bulunduruldugunda bu durum pek olaganasta goranmemektedir. Devrim-
sel cahgmalar bir sure siyasi ihtilalle aym tempoda devam ediyor gibi gortnse de,
cogu calsma proje agamasinda kalmistir. Lenin modern sanatn hichir bicimini tas-
vip etmemekteydi ve Mayakovski'ye karsi nefret duydugu blltmnch:ydn. 1923 yilm-

dan ibaren Kamenev ve Lounatcharski'nin Konstriktivistlere. futiristlere ve siipre-
matistlere karg verdikleri atesh beyanatlar, Mayakovski'nin Gikardigs Lef dergisi et-
rafinda toplanan avangardlann yalmz birakilmalanna neden olmustu. Bunun
ardindan yukanda sozinu ettigimiz Moize Guinzbourg ve Vesnine kardeslerin Cag-
das Mimarlar Dernegi veya Vesnine kardeslerin 1925 yiinda yollarm: ayirdigy Do-
kontchaiev, Melnikov tarafindan yonetilen Yeni Mimarlar Dernegi gibi modern mi-
marlardan olusan gruplar kuruldu. Fakat 1929 yilinda “tek gercek” Marksist ideolo-
jiyi benimseyen WOPRA'min kurulugu (Pan-Rus Proleter Mimarlar Dernegi) “konst-
raktivistler” igin bir tehdit unsuru haline geliyordu. 1932 yilinda Sovyet Mimarlar
Birligi kuruldugunda, bu birlikten ayn olan tim gruplar devrim kargii kabul edile-
cekti. Devrimin ilk yillarinda dimdik ayakta durmay basaran ve 1925 ile 1932 yillan
arasinda yenildigi gorilen akademik mimarhk, Sovyet Saray igin yapilan yarnigmanm
sonuglaniyla resmileserek 1933 yihindan itibaren iktidan yeniden ele gecirdi. Bu
uluslararas: yarigmaya 160 yarismaci katildi, bunlann arasindan Gropius, Le Corbu-
sier, Mendelsohn, Guinzbourg, Poelzig, Markelius, Behrens saplabilir. Juri Le Cor-
busier'nin projesi kargisinda tereddut etti ve sonunda ilk buyik odala Bons lofana
verdi. [kinci asama olarak bir yarigma daha duzenlendi, daha sonra dgancu bir ele-
me gerceklestirildi; bu yangmada lofan'in projesi yeniden ele ahind: ve kendisine ¢a-
hsma arkadag: olarak Stchouko ve Heifreich verildi. Sonugta, buyuk bir Lenmn hey-
keline ayakhk olarak kullamilmak uzere hazrlanmus, basamak bigiminde st uste
yerlestirilmis kolonlardan olusan bayuk bir yapi kitlesi ortaya gk, Tomandn yuk-
sekligi 419 metreyi buluyordu. Bu devasa pastamin maliyeti oyle yukseku ki, asha
gerceklestirilemedi. Akademik mimarlar yikma cahsmalarina kargin yavas yavas bir
araya toplamyorlardi ve siyasi gacan tam itibarm elde ediyorlardi. 1937 yihinda UK
Sovyet mimarlar kongresi “sosyalist realizmin, Sovyet mimarlarin temel yontemi™ of-
dugunu belirterek heykel yapimim benimsiyorlardi. Tuhaf bir yaniigryla mirarhk
alanindaki “sosyalist realizm,” devrim Oncesinde ragbet goren aristokrat ve burjuva
Mimarisinin tim repertuarim benimsedi: mermer kolonlar, susta girigler, duvar
ayaklan, kubbeler, vs. René Huyghe bu durumu su sozcaklerle dile getirmekieyd:

“Bir devrim ozgarlak asamasinda, yikict gocane katkida bulunacak, s o
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eder, fakat () dazen yemden kuruldugunda, yani devrim kendi duzenin; B

punda ancak amaglanna uygun eserleri, yani konformist eserler; kabullenebj; »

“Bu eserler,” diye ekliyordu René Huyghe, “yalmzca ‘temeler yani idealist bn' 1.;',{7_‘
alizme dayali olabilir.” W oo 8
restil “f\ wakEy AR
rt olmaktan men etmemustir. Pans'teki 1937 Evrensel Sergisinde yer alan Rus mar ‘-,;,”
nunun yapmuyla ilgili olarak lofan goreve getirilmistir. Pavyonda Moukhina'mﬁ;
lerinde bir orak ve bir ¢eki¢ bulunan bir isci ile bir kolhozlu kadinin yansit; '3\},
anusal bir heykel on planda yer ahyordu. 1939 yilh New York Evrense] ‘r
yer alan Sovyet pavyonunu da, Alabyan'in'® isbirhgiyle yine lofan gerceklestirm; o
Sovyet akademisinin bir baska temsilcisi, 1924 yilinda Kizil Me
len Lenin'in mozolesinin miman olan Schtioussev'dir. 1923 yilinda
asma kopriler misali cevreleyen gokdelenlerin ver aldigy bir Mos

planini sunan Schuioussev boylece konstrukuvistlerin arasina kat
kubik mozole hala Sovyet mimarhginin yaratici dénemini animsatiyordu ve bu ne-
denle siddetle elestinhyordu. Fakat ozellikle Jolkovski'nin Moskova'da Insa ctﬁ.-

[ntourist'in merkez binas haline gelen antik kolonlu yerlesim binas: yirmi P,
fazla bir zaman “realist sosyalist™ mimarhigin model; olmustur. i

Sovyet Saraymna imza atamamig olugu Boris lofan1 Stalin iktidarinin

1,
ydanda inga edj.
» kent merkeziny

f
-1

kova'y yenileme
thyordu. Yapug

Yirmih yllann Sovyet mimarhgim Léonidov'un projeleriyle, Vesnine karc e
Moize, Guimzbourg ve Melnikov'un eserlenyle siirlamak bir hareketin yogunlug ,
nu onemh olcude kisaltmak olacaku. Gergeklestirilmemis projelerin incelenmesi bile
; gelecege yonelik muhtesem bir eser icermektedir. Birkacina 6rnek olarak Lavro"'i;- .

dogr llsalkenlleri.ni, T. Warjenzov'un farkl, ebattaki dairelerden olusan kule-bina “
::: ii‘]‘:l::"’:‘; 0‘:;( 2;;1 (1928? Kornimem binasi i¢in yaptig cizimleri, leolski’nin;_‘j n
e ar pro?cl‘enm. Ladovski'min (1922) dag etegindeki restoramini,
onu1.1 agIr sanayinin halk komiserligini olusturacak olan ve birbiriyle ke:
nellfnmls sekiz kuleden olugan hayret verici heykel kutlesini (1930), A. S. 'ﬂ

I¢eren projesini sayabiliriz

Faka ' :
L gerceklestir lImemis projelerin sayisimin yuksek olmasi “kons

Alabyan, bes uclu yiqy;

Moskova'daki Kizil Ordy IClmmdcki bir plandan yola ¢ikarak, simgesel olar "

Iyatro binasinin mimandr.
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raatlanin dugtk sayida oldugunu gostermez. Melnikoy. Vesnine kardesler ve Guinz-
bourg ¢ok sayida insaat gerceklestirmislerdir. Moskova'da hala Melnikov'un, ging-
miiz uluslararasi modern mimarhgindan énde gibi gortnen ve mumari bir cesaret
sergileyen bircok igci kultpleri mevcuttur. Bu kulupler hor kullamimakan dolay
maalesef epeyce harap olmustur.

El Lissitzky, Vesnine kardeslerin 1924 yilinda Pravda barosu icin. kare plan fize-
rine dar bir kuleyi iceren projelerini konstruktivist mimarhgm bir 5megi olarak ni-
telendiriyordu. Vesnine kardesler sayiiz buro binasi, sosyal konut, isci kulitba insa
etmiglerdir ve o donemde danyann en biytk nehir baraji olan Dnieprostroi'nin ya-
pimuina ortak olmuglardir. Pravda binasi genel anlamda 1. Golossov'un 1929 tarihli
bir projesinden yola cikilarak gerceklestirilmistir. Guinzbourg'un Kislovodsk'ta Insa
ettigi tatil ve dinlenme eviyle birlikte SSCB'de gerceklestirilen son konstritkrivist
eserlerden bin olan, yatay bir ¢izgide siralanan pencerelere sahip enlemesine uzanan
bina ancak 1935 yihnda tamamlanabilmistir. Guinzbourg Moskova'da bircok ev ve
1926 yilinda Alma-Ata'da bir hitkimet binasi insa etti. Fakat upki Vesnine kardesler
gibi, onun da en 6zgun kaulimi saphesiz sosyal konutlarm yapiminda yer almakza-
dir. Ortak hizmet veren bu kolektif binalar Fourier'nin emekgi yerlesim yerinin eski
rayasimi yeniden canlandirmig ve yerlesimin makinelesmesini Le Corbusiernin gele-
cegin yerlesim birimlerinden daha ileriye gotarmustir. Guinzbourg'un 1928-1929
yillaninda gergeklestirdigi minimum tek aile igin tasarlanmus yerlesim binasi, kanti-
niyle, kolektif mutfaklaniyla, spor salonuyla, katiphanesiyle, kresiyle, canda yer

DIt o O P S R R T it e T T I (oo NB AL LI ¥ R T I 2 M e N TSP ot . e | P e WO

alan bahgesiyle Le Corbusier'ye ye Marsilya'daki konut biriminin hesin
_ornek teskil etmistir. Ganumuzde artik Le Corbusier ile Guinzbourg arasindaki ilis- ("

ki bilinmektedir. Konstriukuivist dénemin Sovyet mimarhgindan etkilenen Le Corbu- <TROL
S oo o e o b e ey e S e S

Ster, Moskova'ya defalarca gitmis ve burada en giizel eserlerinden binmi gerceklestir-

mistir: Rus mimar Nicolas Kolly'nin isbirligiyle, 1929-1936 yillan arasinda Centroso-

youz'u (kooperatifler saray1) inga etmistir. Le Corbusier bu bina igin “nokiasal hava-
landirma™ (ileride “havalandirma tesisan” diye adlandinlacakur) diye adlandirdiy
bir tesisan yerlestirmeyi duginmustd. Fakat Centrosoyouz'a havalandirma tessan
yerlestirilmediginden camh devasa on cephe, yaz aylarinda burolarda cabgmay son
derece zahmetli hale getiriyordu; bu durum modern mimarh@in saygmbgm yirme-
sinde rol oynadi. Le Corbusier SSCB'de galisan tek yabanc: mimar deildi. Frankfurt-
lu Ernst May, Alman mimarlardan olugan tam bir ekiple Sovyet ikidarnn emi altr-
ha girmeye gelmisti. 1928 yihnda Bauhaus yonetiminde Gropiusun hakfi olan ve

1930 yihnda Dessau okuluna *Bolsevik kaltdra"na sokmakla suglamp gorevden ah-
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nan Hannes Meyer de (1889-1954), bir grup ogrencisiyle birlikte aymi yil SSCp'de -
lismaya gelmisti. Gegmigql akademisyenler gica yeniden ele gegirdiklerinde tam by

yabanci mimarlar alkeden atilacaklard.

Fakat ben birka¢ ilging icraattan daha soz etmek 1stiyorum: muhendis Cho-
uhov'un 1926 yilh Moskova'daki ilk radyo kulesi; 1 Seralimov'un Kharkov'daki Plan.
lama hizmet binalan, tepelerinden yatay gecitlerle birbirine baglanan ve boylece
uzay sehirciliginin bir taslagim goruntuleyen, yuksek yapilar; o donemde teknik ba-
san olarak nitelendirilen 29 metre ¢apinda betonarme bir kubbe tavanina sahip,
Rartch ve Siniavski'nin Moskova'daki rasathane; Ivan Nikolaiev'in Moskova'da eyl
dgrenciler igin yapug teras catilan ve kazik temelleri kendinden destekli ortasu, be-
ton ve celikten yap iskeleti olan sosyal konut (1930). Sehircilik ve karg sehircilik
konularina oldugu gibi sosyal konutlar sorununa da “Sehircilik Yontemleri® adh
besinci bolumde yeniden deginecegiz.

Yirmili yillann Sovyet mimarh@ carhk doneminin mimarhgyla tam bir tezat

olusturuyordu. Lenin komunizmin “elektrigin, kaltaran, Sovyetlerin birlegimi” ol-
dugunu ilan ediyordu. Akimin dogasini degisime ugratan elektrik kondansatorlerini
dogunerek Sovyet konstruktivist mimarlar insanlan degisime ugratacak “sosyal kon-
dansatorler” icat etmek istiyorlardi. Bu mimarlar “gilginhiklarina™ bahane olarak “ye-
ni yasam tarz1” kavraminmi bizzat icat etukleri gerekgesiyle dusmanlan tarafindan
suclanmiglardir. Konstruktivist mimarlar mimarhgin egitimsel bir rol tstlenmesi ge-

rektigini dagandiklerinden isgi kulupleri projelerine, hiicre tipi lojmanlara; iscilerin

bu yemekhaneli ve yatakhaneli yasamlarindan dehsete dasen gegmisgilerin saldinla-
rina hedef olan sosyal konutlar tasarlamaya dort elle sanldilar. Stalin iktidarimn
gozdeleri haline gelen akademik mimarlar “dazensizlik” olarak nitelendirdikleri Rus
mimarhgini bir sureligine unutturmaya cabaladilar. Modern mimarhgin boylesi
onemli agamalarindan birini thm danya da onlarla birlikte unutacakti. Ressamlik,
heykelurashk ve mimarlik alanlarinda yasaklanan konstraktivizm buna kargin on yil
kadar afislerde ve tiyatro dekorlarinda kendini ifade etmeye devam edecekti. Bu du-

rum akademik zorbalik uygulamali sanatlan da aym sekilde keyfi bicimde yonetme=
ye girisinceye dek siirecekti.
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1. Nikolaiev'in tasarladiy Moskova



