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1K1NC1 KISIM 

UYGULAMALAR VE YÖNTEMLER 

1911-1939 

1 

PLASTİK SANATÇILARININ ETKİSİ 

Kuşkusuz mimarlık tarıhınin sıkça yap1ldığı gıbi sadece tekniğın tarıhine bağımlı 

kılınması kadar valnızca estetık tarıhle bağlantılandırılması da saçma olacaktır . Ma­

den dökümün, demirin, çehJtin kullanıldı~ı yeni tekruklerin xıv. yüzvılda mımarlık 

alanında veni bıçin1le r ortaya koyduğu do~ruysa da, bundan hemen mimarlık ala­

nında bıcimlerin her zaman teknık çalışmalarla belırlendiğı sonucunu çıkarmamak 

gerekır. Tersine, çoğu zaman yenı bır malzemeye verilen biçimler eslo teknıklerden 

esınlenerek oluşıurulmaktadır. Bu durum eslo tapınakların ahşap sürunlannı taklit 

den Eskı Yunan tapınaklarının mermer kolonları içın olduğu kadar aslında hır yüz-

1 bovunca metal mimarive aıt bıçımlere (kolonlar \re kınşler) uyarlanan betonda da 

gozlenmekted1r. 

. ıncak mımarlık tarıhınde . bırbırıne eklenen etkiler her zaman aynı olmamıştır. 

XIX~ vuzvılın başlarında mimarlık ve şehıralik alanında yeni bır eğilımın belırleyıcısi 

ekonomik koşullar ve sosyal sınıflar arasındakı ilişkilerken, daha sonraları teknikle­

nn (özellıkle de makınenın) başlıca rolü Ostlendığini gördük Öte yandan hayalleri 

hak ettıkleri önemi vermemek meselenın bır boyutunu ıskalamak olacaktır. Ütopık 

tasarılar ı özenle bir arava toparlamamızın sebebi budur. Ayrıca XlX. yüzyılın bazı 

dönemlerinde ütopyalann mimarlık ve şehırcılık alanlanndaki faaJıyetlerin hareket 

çırıcısı olduğunu gördük. Claude Nıcolas Ledoux'dan bu yana tüm mimarların en 

ütopıstı olanı Le Corbusıer'den Alman ekspresyonistlerıne, çağdaş ı.geleceği görenle-

"' - - _J _ _ - - -- -- -n muhtelıf örneklerde avnı olgunun XX. yüzyılda da geçerli olduğu-

nu 2oreceğ1 .... 

Fakat ı 920·1ı vılların basında beklenmedik bir olav mevdana gelır: Resım alanın 

klü venılık 2etıren bir vakJaşım mimarinin de dönüşmesıni sağlar . Böylece teknik 

ıK estetı~e uvum sa~Javacaktı 
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çen) bu res.5amın .. XX. yüzyılın t 

m mimarısinı önceden belırledığıni" ifaae e_ .. 
anzara ve elma ressamı olan mürtzevi Aix1ıyi XX. yüzyıl mımansınin habercisı ola-

rak nitelemek şaka gibi görünebılır. Kaldı kı brrçok tanhçı , ressamlann mımarl 
ozerınde herhangı bir olumlu etkide bulundukJannı kabul ecmemektedır. ôrn ... ....u 

tekni~ın büyüsüne kapılmış Sovyet tanhç1lennin yaklaşımı bu şekıldedrr. Fakat kü­

bıst ve soyut ressamların etkisini kabullenmek SSCB'de "burjuva ve çôkkan· addedi­

len bir sanatın önemini kabul etmek anlamına gelmekteydı kı, bu durum e 

Marksistlerin itikatlan açısından ımk~nsızdı. Oysa lhanne'ın nesnelen çozumıeve-
e 

rek onları nası] parçalara ayırdığını ve yeniden oluşcurduğunu; dogadaıcı 

kOplere ve sılındirlere dönüştürme üslubunun 19 ı ı yılından ıubaren gelışeceK 
0 - ,, _.....-:;,,. __ _ 

rrumarinin bir manıfestosu sayılabileceğını fark etmek ıçin bu ressamın tabıo 

göz atmak yeterli olacal<tır. 1965 yılında taşrada yalnızca sılindır ve kU 

ıkı yontusal motif ıçeren bir mezar taşı altında gömülmek ıstedı~ıni so 
'1.,.4.&M J. ' 

bu şekilde son defa Cezanne'a savgı1arıru sunmuş olmuyor muvdu. 

re soruna ettığımiz bu mimar Le Corbusier'dir 

Tarıhte her şeyın büyük bir değışıme göre yenıden şekillend_ı~, dürum noktaıan 

olan be1li tarıhler mevcuttur. I. Dünva Savaşının hemen öncesındekı birkaç •n 1" 

dönem bu tür hır özelliğe sahıptir. Ultıslararas1 çatışmayı takıp edecek sosyal v..ıı w 
manın habercisı olan geleneksel sanaun ınfilakı bu donemde gerçekleşi 

derslerinı günü gününe takip eden iki ressam, Braqut ve Pıcasso. 1910 vıfınrt~ 1-~n .. 

sa'da kübızmi .. ıcat ederler." Almanya'da Kandinskv sovı1t sanan ıcat eder· 

.US fütürizm doğar. Paris'te DeJaunay, Eiffel kulesı temalı 
balelerinde Stravinsky'nin Ateş Kuşu sunulur. 191 I vııın 
da ve Bağımsızlar Sergı Salonunda kübist salonlar skandal 

n . ' ..... ..uvnu 
tır ,. r .. ... 

ne M\1nih,te Mavi Süvarı'nin 1 ressamları skandal varat ırlar \' 

yılında SchOnberg'in Pierrot I.unairP•ivl~ serıal müzık or 

Apollınaıre Alcools adlı derlemesini v,. K11hia R,~ıar adlı ın, 

yayımlar. Rusva·da Malevitch'in süprematızminın baslan~cı 

-ukllıuesıosw 

na'da Sıgmund Fretıd Totem ve Tabu\rtı \JUVlml~a · 

l 

Kübıst ressamlar Dr. Freud'u11 bıl incaltını teshir teıen ,. 

,,\fi St'\vari· Kandınskv ' 
Birliğtn ısmı Kandınskv'nın 

n 'ın 1911· \ tünih kurduktln 

nı ısımh bı r tabl~unda.n ~~lınekt 
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rını altüst eden e~erle r1nı büyük ılılımalle okumamışlardır Schônberg'in ses aralık 

dOzenını bozan, E1nste1n'ın evren hakktndakı fik1rler1n1iz1 alLust eden çahşmalann­

dan bıhaber oldukları neredeyse kcsındır Bugü11 neredeyse seksen yı ldır gelişmekt, 

lan ve matemaukçilerc ınsan zekJsının lıayal edemeyeceği şekıller sunan, nç ooyut­

lu olmayan yenı geometri hakkında konuşulan lar ı du.ytntış olma ihtıma llerı vardı r . 

- akat Braque ve Pıcasso , muz1k, şıır ve n1acenıauk alanlarn1da çığır açnn benzer bir 

nıh~ı. aslen sadece kendı önsezılerıni kullanarak aynı anda başlatmışlardır. Başk 

her türlü uzam ka\7ayışının akıl hastalığının yol açtığı çılgınlıktan veya "ılkellığın~ 

Ilığından kaynaklandığını düşündürtecek denh makul görülen Ronesansın l.iç bo­
utlu görüş alanını yıkmaya bılımse] bır anlayışla değ1l bır sanatçı önsezısıyle Yônel· 

mışlerdır 

Kubınn hır nesnenın algılanmasında bellı bir görüş açısına ayrıcalık tan1mama­

ıyla Rönesansın perspekcıf anlayışından kopuyordt1. Rônesansın bak1ş açısına ters 

düşüyordu. Tum gôrllş noktaları ıyıyse , hepsı aynı değeri taşıyorsa bu durumda eş 

manlılık ortaya çıkıyordu . Kübızm nesneler1 çevrehyor ve bunların ıçıne sızıvor­

du. Süphesız bu uzay anlayışında~ Eiffel kulesı gıbı devasa bir yapının varlığı önemli 

bır rol oynamıştır. Eiffel kulesı kübist kuşaktan şaırle rı olduğu kadar ressamlan da 

büvülemışnr 1900 yılından ıtıbaren gündehk hayata gırmiş olan elektrık nesnelerı 

şıddetle aydınlatarak, nesnelerin yapılannı göz ônüne sererek, onları ıçeriden avdın­

latarak ve evlen birer lambava dönüştürerek aynı zamanda gündelık uzamı da değı­

şime uğratıyordu . Uçak, otornobıl, sinema da gundelik hayatın unsurlarını, ôzellıkl 

gündelık hayat akışının gôrunümünCı altüst edıyordu. Uzam. zaman kavramıyla bır­

leşiyordu . Bazı çağdaş sanatç ılann yenı olduğunu düşündükleri tızay-zaman bırhği 

anlayışı, 1908 yılına dek uzantr Bu bırımi matematıkçı Hermann Minko\vskı açık 

ır bıç imde tarumlarnışur: 

Bundan boyle tek baslanna ele ahnan uzay ve zaman gölgeler mls._'llı yok olmay: 
ahkumdur. YalnLzca ıkı kavramın btleş ımt kendtne has var oluşunu surdurebı l..--

~~ l'tır. 
.. 

Avnı anda, kübist ressamlar görüntünün geleneksel üç boyutuna. görüş açısının 

kesıntısız yer değışımıyle "şekıllenen" dôrduncu boyut olarak zamanı eklediler ~· 

ıedıon'un manıdar bıçımde , Espace, Temps, Arclıttecture [Uzay, zaman, mımarltkl dı­

adlandırdıgı, modern mımarlıgı konu alan başyapıtının çıkış noktası , bu devrimcı 

uzav .. zaman Kavramıdır. 

Hiç kuşku yok kt, görme bıçimındekı bu evrimi ancak mekanık havatın kendsl.-­

n ıçin •ıkınci doJtaya .. dônüstül!ü insanlar eerçekleştırıJebılırdı . Sanavı devrımının 

.\-l 
' t .. 

e_ lt . 
\ 
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ılk evresı boyunca, sanatkarlar ınatcı hır ofkeyle mekanık dunyaııııı kend ilerıııı 
masına karşı çıkmışlardır. Fakat kfıbızmın onaya çıkııgı dönemde makınc"""'· 
ıkınci sanayı devrimını başlattı Yınc 1910'da scrı urcıım sısıcmı ilk kez Chıcaıı:o' 
bi r mezbahada uyguland1. l 913 vıhnda Ford fabrikalar ı bu sis 

melle rınJ atacaktı .. BelJe Epoque,. [Guzel donem) dıye adlandı 
ideolojisinın zaferini orlaya koyuyordu. 

mın Q"clışimının te­

n dönem. 2~lişlm 

Bu gelişım ıdeoloJ ısı. dunyanın evren~ı hır demokrasıye doğru kaçınılrn ... -
de ıle rledıl!ı ınancıyla bırleşıyordu Proletaryaya egemm sınıfa olduğu kadar uz:ık 
duran avangnrd sanatç1lar ılk defa makıneci ve ıJerlemeci efsaneyi benıul.')C 

kiJ-

Burı uva karşı tı olduklarını söyleyen kubısıler de aslında sana}icılcr ve tüccarlar eibı 
tlerlemen1n övgücüsü oldular Tıpkı sanayıcıler ve tO.ccarlar gıbı onlar da iımı.seraı­
ler. Kubızmden Bauhaus·a. Italyan fütürizrninden Rus konstruınıvızrni ve Holl 

tijl'ıne kadar sanat t arıhinde ender rastlanan bıçımde, son derece ıyımse 
}arın orta va cıktıklar1n1 göz)emhyoruz. Kübıstler mühendb Eiffel e. 

Manche nehrını geçen Blerıot'ya, otomobıle (kobızmın ortaya çıko21 

&e.lU\Af -

nın vıllık ürettmi Fransa~da 45.000'e ulaşmışu) , sınema makm~ınc \·e fotoS?ra. 
nesıne hayranlık duyacaklardır 

Kübızmın mimarlık üzerındekı etkısı hemen gerçekleşmeyecek-ıır .. 1910..191 

lan arasında kt1bıs t ressamlardan bahsedılebılmesıne karşın kubımun mımar1.ar 

h 

l-

rındekı etkısıne ancak 19 ı 7-1920 yıllarından nıbaren rastlmılab1lt'.c.~Kıır. ne\ i\e lt 

Duchamp-Villon, A. Mare'la bırlikte 1912 yılının Sonbahar sergı salonunda b=- .. 
\ .005 bıst ev" sunmtıştur sunmasına. faka t stısh1 dekora sahıp bu ev projtSi Loos'un t~'U'- -

lad ığı ve Braque ve Pıcasso'nun kübızmı}1le hıç ılgisı ol::ıayan 1910 tarihh ' · 

mahkanesınden çok daha az kübısttı. Belkt de tıpkı Braque ve Pı"::ı.s .. --0'nun 

Loos'uı-1 Steıner malikanesı de uzanne'ın dersl~rıvle doğrudan ba~lantuı , 
lava çıkmıştır . 

Rene litıvgue'e göre~ t914't 

alonu'nda, kübizmın etkısın 
onbahar Sergi <\alonu Ye Dekvrau' ~ 

kalarnk modern üsh.t~1 karşı cıkan ~ 
ve Frantz Jourdain'ın "'manıfestolu dekorlan" sergılenmeliydı Yanı Du 

rıs t Sant'Elia'nın proJeleriyle aynı doneme aıt oıacaı<u 

kte kübtzmden olu.~n bır anla\ısla ınş ıl~n ıl 

1kn1asn1a az bır zaman ka lmıştı . B1ınl~r ı ~ L. .. .1lınd.1 Rıe't\ 

2 
Ren~ Huygue ,.e jeat\ Rudcl. 
Paris, 1970, 

t et le ~ Jc.nuıe nıoae r 
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L ( .Ju"f~ l t'f?-:t") · 
• • SA ınşa edılen Schröder mahkanes1, t 925- t 26 yıllarında Gropıtıs tarafından Dessa11tda 

}lannda Neutra tarafından Los Anj;?e)es'ta M~~ 
inşa edılen Bauhaus bınaları. ı 927-192 

~ 

) ınşa edilen Lovell House, 1928 vıhnda Le Corbusier tarafından Paris yakınlarında in-

l 

o 

şa edılen Savoye vı11ası, ı 929 yılında Mies van der Rohe tarafından Barcelona Sergisi 

için ınşa edilen Alman pavyontı. t 929-1933 yıllannda Alvar Aalto tarafından inşa 

edılen Pa1n1io Sanatof)rtımu olarak sayı labılir. 

Btı eserler kübizmın ressamlanndan ne şekilde etkilenmişti? 

ımarhgın üç temel ôğesı dain1a malzeme, tızam ve ışık olmuştur . Geleneksel 

mimarhkta ana ö~en1n malzeme olduğu kabtıl edilirdi. Malzeme gücünü ve ağ1rlığ1nı 

hı~ttinrdı . Uzam, ışığın g-uçlukle gırdıği kalın dtıvarlar arasına sıkışmıştı. Sanat ta­

nhcıleri k'i'ıbızmden sonra mimaride malzen1enin yalnızca bir kıhfa dônüştüğünü 

lirtirler. llk sırayı uzam alır ve hemen ardından ışık gelmektedir. Madde esere an-

cak üçüncü sırada ve eğretı b1çın1de dahıl olmaktadır. Nitekim mımarlık maddesızJi­

ğe eğılim göstermektedir ki, aslında bu değişim kübizmden çok öncesine dayanmak­

tadır. Mımaride ıç alan ile dlş alanın ıç ıçe geçmesıne dt1yulan özlem bizlere, 1851 

lında Londra'da inşa edilen Kristal Saraydan Eiffel kulesıne kadar pek çok şaheser 

kazandırmıştır. Bu anlayışa göre Braque ve Pıcasso kubist birer ressam olmadan çok 

önce F. L. \\/Jight kübist hır mimardı. 

Yine de kübistlerin açık uzam anJay1şı serbest bir mimarinin gerekleştirilmesınde 

belirleyıci bir rol oynayacaktı. StıJl veya Le Corbusıer'nin mimarlığında boş uzamlar 

dolu olanlar kadar önem taşımaktaydı. Uzam kazık temellerle evlerın aluna, teras-

tılarla ise evlerın üzerine aktarıldJ. Yerin üstünde asılı gibi duran evler yukarıda 

goı<ytızüne açılıyordu. Nıhayet dördüncü boyut, yani ışığın hareketi ve ınsanoğlu­

nun vapırun içinde yer değiştırmesıvle elde ed1len zaman tınsuru mımarlıktaki verı­

nı aldı. Kübızm savesinde mimaridekı vurgu yapının iç alanına kaydı. Focıllon'un da 
dediği gibi: 

.. Bu tür mimarinın denn ôzgünlüğô belki de iç mekandadır. Bu eğn uzama behrgın 
bır biçim vererek. butonoyle kendıne özgün bir uzam oluşturmaktadır. DllşOnOle­

cek olursa, eşi bulunmaz harikuladelık, bir anlamda, uzamın tersını tasarlamak ev 
yaratmaktır.• 

Yırmıli vılların öncü mimarlan da kübist ressamlardan mühendısler kaclar etki­

lenmişlerd i r . Le Corbusıer şu saurları kübızmi kastederek kaleme almıştır· "'Gun(l­

:de resım sanatı dığer sanat dallarının önüne geçmiştır. " 

Stanıslaus von Moos, Le Corbusıer uzerıne vazdı~ı dikkat çekıci ınce leme vaz ı -

~ ~ -=:> ... ·L tlMC 
14 U ıt.M l l \~ 
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~~ 
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sında3 Le Corbusier'nin kübızme süreklı gönderme yapmasını ön ol 

n gostermiştir . 1918 yılında (henüz adı Jeanneret olan) Le Corbusı 
resimlerini birlikte sergiledıler ve resim alanında yenı bir hareket olan 

manifestosu olmak ısteyen Kübızmden Sonra adlı bır kıtap yayımladılar. "'ıınıaaıı 
gerçekte yeni kübisui. Juan Gris'nın semetık kı::ıbizınını ve Femand Uger'nin .. ~ .... -
nıkçi kObizminı andınyordu. Bu son iki ressam gıbı, Jeanneret ve O.zen 

Çl 

Oztn 

neye eski ônemıni iade ettiler. Testıleri, şişeleri, bardaklan resmedıyorlar 
bu nesneler en sade ıfadelerine indirgeniyordu. 

Paris'te bulunduğu dönem boyunca Le Corbusier gl1nün ılk yansında ressamlı . ., 
dığer yansında mimarlık yaptı. 4 

Resimlen mimarlık bıçimlennm laboratuvan nueli­

ğini taşımaktadır. Stanislaus von Moos, Le Corbusıer'nın kübıst gitan mımarlık 
nına soktuğun11 bile savıınmuştur. La Roche vıllasıru ınceledikten sonra şunla 
mıştır : 

"Bahçenin karşısında duvarlar tıpkı gı tann yanlan gıbi belırgin hır bıçınıae e21m 

yapılmış. Bu basi t hır tesadüf değil, Le Corbusıer bu müzık alcune tablo1annd 

yer vermı.şcir. Bu fikn bundan böyle tüm eserlennde uygulayacak.ur~ Garches'da. ro­
issy'de, Savoye villasında, daha sonra Ccnevre'dekı Clan~ Binasmaa \' 
Güçsüzler Yurdu'nda ortava çıkacakur." 

Von Moos la Tourelte Manastır1,ndan söz ederken, kılisenın bıuşık küçük ~UU" 
helerinin "bir mandolinın rezonans kasas1na benıe)·en b1r hına yapısı -oıu.şturau~ .. -
nu" söylemektedır . Burada da vıne . kübıstler tarafından sıkça resmedjJen bir· muzı 
nstrümanına gönderme vardır. Yon lvioos, Corbusıer mrmarismde farklı du ... ·~ ~ 

birbirine bağlamak amacıyla eğik düzeyler kullanılmasının -uza.mm 

görselleştirdiğinı" belırtmektedir Yon Moss şöyle devam ediyor: .. Kübıs 
hacimlerin ve mekanlann birbıri içıne girmelerinden hPnP~n bılıni • 

• 

J 
S von Moos, le Corbusier, rarchıtecte et son mythe 1 
nzons de France, ı 970. 

~orbusttr . nnl"n.n• e ctsantsiı. t'ft"-

4 
Günün ı lk yarısını halen resme mı ayırıyorsunuzı - Hayır. fakat bunun 
rum Resim benim ıçın bıçimlerin laboratuvandır Tablolanm 191 

du gerçi, ama mımarlığım t 923 yılında ı~c;a ettiğim La Roche \.ill 
lenn1em işu Mimarhğımın bıçımlerini Ctzanne'ın dersınd'Cn son 
u laştım. Resım benım için daima dokunaklı bLr oyun olmuştur R€ 
~'\nın acımasız bır disiplin altına gırm 
Nereden geldıği bıhnmez Bu nerede 
ltyı, geomecrik ve maten1ar ık orantı 
nOştü ruyonım (Michel Rn~on 'un orbusıc r 

1 

\! 

' ' 
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bus1er ve arkadaş1 Fernand L~ger hariç Fransız kübist ressamların mimar­

h~ı başka bır açıdan ele almakla uğraştıklarını pek sanmıyoruz. istemeden de olsa 

Braque ve Picasso'nun xx Vl1zvtl m1111arh~ı ü.zerınde bıraktıkları etk1 claha az derin 

de~ıldı. Buna karşılık ltalyan f l\türist sanntk~rlar , Rus konstrüktıvistler , l-lollandalı 

tül uyeler ı mım:ırlığın evT1n1ınde l\stlenmek istecl ıklerı rolün bılınceydiler . l-latta bu 

sanatsal harekete n1ensup ressamlar ve heykeluraşlar l1akl1 olarak ge leceğin mnnarlı­

uının habercılen olduklarına da inan ıyorlardı N ıtekım Pıet Mondrian şöyle yazıyor-

du . 
.. "ütünü)' le reni bır mimarı ortaya çıkmad1~1 sürece, ressamlar numarlann h§l 

apmadıkları şeyı yapmalıdırlar. " Braqtte ve Pıcasso'nt1n klsa, fakat ihtışaml1 bir d· ·­

nem boyu11ca benımsedıkle rı kübızme sırt çevırdıkleri sırada, kubizmın rul1tl başka 

yerlerde havat buldu. Sıındı bu lobaşka yerlere" doğru yol ahyoru 

. İtalyan Fütürizmi 

... o Şubat t 909 tarıhınde Parıs'te Fıgaro'nun tlk sayfasında Fütürfzn1in Manifestosu 

goze çarpıyordu. Henl\z söz konusu olan ltalyan şaır Fihppo Tommaso Marinetti 

(1 876-1944) tarafından ortaya konan şiir alanında bır ekoldü. Yazarının ltalyan ol-

ve ltalva'nın daha çok Roma ödülüyle tanınmış mt"tzelerıvle ve Venedik'te bala-m , , -
yı seyahatıyle b1rlikte akla gelmesi yüzünden, metındekı modemıst söylemlenn ya-

rattığı şaşkınlık daha da büyük oldu. Mannetti'nın karşı çıktığı tam da kendi geçmışı 

3. . içınde donmuş olan bu lta lya'yd ı zaten ... Müzele rı yakın." dıye yazıyordu, "Ven..--

2 ~ dık'ın kanallarınt boşaltın. Mehtabı öldürün. 

t=> ~ Saim-Pierre bazıhkasının kubbesi hakkında Marınetti şunlan söylüvordu: "Bu 

~ ~ modası geçmış balon, bu kısır cesamet, gelecektekı havacılık kongremizde bır arava 

etirilecek olan uçaklanmız için ne zaman bır kalkış sediri görevi üstlenecekur" .. 

arınectı, ~amothrace·nın ünlü Zafer tanrıçası hevkelı verine bir lokomotıfi tercıh 

ttiğını sôvlemektedi . . 

ltalva Mannetti'vle bırlıkte gecikmeh olarak, fakat ses get1recek bıçımde uluslara­

vuc.m sanat al<ımına katılıvordu Fütünm1 hızla . endışe vericı ve venı olan her 

semoolC1 halıne gelıyordu Ma11ifesto, Rusya'dan Amerıka'ya ve Japonya'ya ka­

dar dünvanın her yerınden gazetelerde yayımlandı 1910 y ılında hepsı de ltalvan 

olan btr e:rllD ressamın Mar1netti öncülü~ünde bir araya gelmesivle. fütünzn1 edebi­

l alanından res ım alanına kavdı. Carlo Cara, Boccionı. Russolo, Severıni, Gıncomo 

11a. bu ~ubun icındekı bazı ısımlerdır. Fütürist RessamlarLn Mani (estosu 19 ı o yılın-
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da yayJmland ı . Kübistlerın uzamı öncelemelen gıbı füttirlStler de h 

çıı<arıyorlardı . Amaçları, hlzın i1ham ettığl bır ntım yaratmak, modem ha, 

mızmini ve güc-C1nf1 göstermekti Bu anlayışla tablolannda kalabalı __ .•. 

np~ .... 

ve rnalGneleri canland1rıyorlard1 . Bugün New York'takı Moaem ~ana" ,.
1 

.. ,

0 

bulunan Balla'nın Tasmalı Köpekler adlı muhteşem tablosu, 1912 yılın_, 

ruyuşonu ağır çelom bir film gibi temsil edıyordu . Aynı tekniğe aynı yıl tx>cd 

ni'nın, bır yanş atının hareketlerıru sentezleven Esn~hlık adlı tabl 

maktadır . 

Gördüğümüz gıbı, ressamlar sinema makın ınden etkllenm.ış]erdL Sairi, 
rınetti şöyle yazıyordu: comobillerden. Nıtek1m 

'"Çe ltğın soyundan gelen ateşlı Tann 

ekanla kendınden geçmış otomobil, 

Kaygıyla teper yollan " 

Aynı dönemde Luigi Russolo ( 1885-1 947), sonradan müzık repen 

cek olan her türden güriiltüyü çıkaran makineler ınşa ederek -somut m~ ....... ,,.,... 

yordu 1913 yılında Russolo, Gürültüler Sanatı adında bir fütürist 

ayımladı. 

1914 yılında Cara, Marinetti'Yl ılende grubun ~çkın bir l1)·esı olacak 

adamla tanıştırdı . Bu genç adam o zamanlar yırmi altı }'11Şın<la otan. mhr..ar 

Sant'Elia'ydı . Sant'Elia bundan iki yıl önce Mılano'da "'Yem Eınlım 

ve ressamlardan oluşan bır grup kurmuşctı ve j?,rubun manıfest 

sôz etmemış olsa da herhalde ~1arınettı'nın ktırarnlanndan haoers1z 'U"-b• 

olan şu kı , Sant'Elıa'nın Cıtta Nuova'sında (Yenı Kent) \<ıT olan fU.türis 

far kına varan Marınetti ondan hare kete kaulmasını istedı. Sant'E .. 

Temmuz ayında Fütürist Mimarlığın Manifestosu'ntı 
l 

-
lSC 

~tıc-

yen çok katmanlı kent hayalini yansıtıyordu. ~1akine ılk kez şehre donUStt\~or<lu... 
raltı crenlerı, uçaklar ıçın sahanlıklan, otomobiller icın vouarı \' 

hareket eden vavalar için asansor ' 'e Vttruven mera1,·enıtrıv 
Sant'Elia'nın çağdaşları 1ç1n beklenmedık, }·eı11 bır şehırcıhK \"l:.v ... : 

yordu, zıra havacılık henliz emekleme dönemıns \~ıvordtt ,. 

henüz söz kont1sı1 degildı. Sant'Elıa kafJS1nda, aınamı:rnı~ 
den vent ülke; ilk gökdelenlerin vukseldı~ı Amerikn va.rot ctal'\i.l ~"' 
ng'ın Metrooolis adlı filmıne de ilham \'"e'rPr0 

ant'Elıa Ştlt1lar1 ıvordu~ 

ı 

'-" 

• 
l$ll1..ı...x 

• 
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Antonıo Sant 1:lıa; Cttt~ Nuova ıçın krokı, 19 ı 4 (ArchLtecture f antastique, Delpıre) 

.. ... 
1 odem şehn yem hır plan doğrultusunda tasarlayıp ınşa eunelıyız: Şehır adeta gu­

rultulu ve hareketlı bır gemı şanuyesıne, modern evler ıse dev birer makineye d· ·­

nusmelı . Bovas1z, ışlemesız. yalnızca çizgılerintn ve biçımJerının güzellığtnı taşıyan 

ve sı:ensı, sınırı.ayıcı yasalar hır yana, sade teknığın k~bahğtnı yansıtan ve gerekcığt 

kadar buyuk olan çırnento, demir ve camdan oluşan evler gürültülü uçurumlar olan 

\Audelenn keruınnda ver almalıdır Caddeler arnk e.şıklenn önüne paspas gıbı serıl­

memelı. yenn alttna dalnıalı ve derınlere doğru kat kat ınmelı , büyük şehrın tum 

tratıwı toparlamahdır. " 

ok katlı vollar Leonardo da Vincı ve Eugene Henard tarafından daha önce ta­

sarlanmıştı. Fakat Sant •Elia 'nın hayalı, daha ötelere uzanıyordu . Cıtta Nuova yeraltı . 
" r ve yenlstü olmak uzere gerçekten de üç boyuta sahipti SanfElia, "makıne-ev. 
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dıyordu Hatta ancak 1956 yıl ....... _ """· ~ıur-
- u~cek olan mobıl mimarfı lh bıle önceden haL-r v• y d . ,, "'" .. .. _ _ o~ . uc \,,rı OJi u .• -..u ,.. 

kım SanfElıa mımarlardan ağır malzemeler yerıne hareketlilııti ve di • 

n hafif ve esnek malzemeler kuJlanmalannı istemıştı . . 
nı 

olan kalıcı olmayan mırnarlık dü.şüncesını de ılk defa Sant'Eha 0 

k~ak," dıyordu Sant'Elia, '"daima yenılenen ıhtıyaçıara cevap vercbııe~ 
ini inşa etmelıdir:, 1916 yılında, 28 yaşındayken Avusturya cep 

kavbeden Sant'Elia, günümüzde Corno yakınlarındakl Olmo vilıasınaa sures 
}enen yüzlerce resım bırakmıştır geriyt::. 

ı 914 yılında Sant'Elia'yJa birlikte "modem bir metropo • 
l&.utuaı lSl 

seri resim sergıleyen , arkadaşı Mario Chiattone'nın (doğum 1891) O<"•., 

,J • • 

-

na dek sergılenmemiştir . 1928 yıhnda ressam ve 1?.azetecı Fıllıa, Mlısso)ini'nm rlll?- ­

tıfleri do~ultusunda ılk f ütürıst mimarlık sergisını duzenlemiştir. fil '" 

türızmı faşizmin resmı mımarlığına dönüştürmeye çalışmıstı 

ni'yi ''büyük fütürısc" dıye nıtelendinniştif Gerçekten de. ~tussolını ı .,~r.. 

darı ele geçırdıkten sonra tıpkı Marınetu gıbi konuşmaya başıamış 

solıni vabancı gazetecılere şunları söylüvordu: 

.. BtZler mÜZe bekçileri veya ocelct sendıkası gıbı ış gol'"m~tn 

reken ve varatmayı isteyen genç bır toplumUL Sanatsal e:ttm 

dir. Fakat ben müzeye ik ı kez bıle ayak basmış değılim. • 

l 

ııe~ 
• 
\ 

Mussolını'nin hır Roma fabrikasını ziyareu sırasını t ı~ konuşrrı 

de yıne "fütürist" pasajlara rastlanabılir: 

p.,.... ,tfı. 

-
. 
ı-

e .. Başkanlık ecme onuruna kavuştuğum hükUınet bır h 

bınbır emekle ınŞtı edılmış buyuk fabnkalann boy gôsterdı,..6 
hayet şahu olduğum ıçın mutluyum Romalılar hauralarl 

ler. Bu lllke asalakların degıl . tlretenlenn ülkesı olmalıdı r. · 

rtaaelnr .... •u .. r -

Hollanda Stijl'in1 oldu~tt kadar Alman Batthausıunu , R~ .. · 

Apollınaıre (Apollinaire, Marinetti'run f üturinnınden öv lesine etkı 

fütürist ekolü benimsedı ve tün1 avaru?.ard e~1l imlerınin lutu 

lanmasını ıstedi, fakat Marinettı btt titrden bır ekumenizmı kabu 

Corbtısıer gibi Fransızları önemli ôlcüde etkıleven ltal\ctn fütüri-• 

anatların tümünü birbirıne yaklastırı11a v 

dı: Amaç, şi ırı. resmi. miızığıı mımarlı~ı h 

tamda bır araya getirmekti. Rtıskın'111 lcal,~ 

dönemler cok Qerilerde kaln11ştı! r\1ttlr1zn1 nat ~ .... ı 

...... 

,,[ __ 

• .. 

\ 
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rişle rinı kı1bızmd,en d ir bıçımde ort k 

bırıtl l kullan1vordu. 1'1ar1netti, dünyan ın sağlığı içın tek ılacın 

rdt1 19 15 Vlltnın ~1avıs avında , Apolh11aıre' in Fransı z ord ustına gönüllü katılması 

ıb1 fut \1rıstler de ltalvan ordustına yazıldılar Kafasında patlayan l1avan topu mer­

can1nda11 olan Aoollına ırc "Ah! Ne guzel şcydır savaş . . . " diye yazı­

rdtt Sant'Elıa \ 'e Boccıon1 de ayı11 savaşın ktırbanları arasındadı rl ar . 19 14 ıle ı 91 8 

lları arasında son derece mükemmel bıç ımde ış leyen büyük ölüm n1akınesi, Mu .. -

olını ır ktı rt ancı ol k 2ören . .. sıvah mleklıler" fikr1n1n sal11bı ve Gfovtn a 
dlı faşist marşın bestecisı ~1arınetti'nın ıyımserl ığinden hiçbir şey eksiltmemiştır. 

V ı Dunya Savaşınd~n hemen sonra ~1at te Truco ktışkusuz ltalya'daki tek gerçek­

~ fütttrist eser olan bınayı, Turın yakınlar1ndakı Fıat fabrikasını ( 1919-1922) inşa ettı. 
\!;'-\ ~'t, Bu bınanın fUtunsı olarak nıtelendırilmesının nedenı, çatısına sarmal biçiminde ınşa 
·~'\.L ~ <:" edilen \'e ılerıde Le Corbusıer'nın sonsuz hayranlığını kazanacak olan araba pistıydi. 

X~~ ' Le Corbusıer özellikle Alger planında yer alan viyadük-yapılan işte bu fütürıst eser­

~ den esinlenerek tasarlamıstır. 

y-/· ,'r """' 
')( ~ 

( 
~ 

19 

manva'da 

J ında YediJ 

ehşen ulusl 

Grubu donemde SSCB, Fransa, Be lçıka , Hollanda ve Al-

ras ı ışlevselcı üslubtı benımseme eğtlımı göstermeyen fütü-

rızmden uzaklaşmaya başlar. Flginı , Frette, Lıbera , Larco, Pollini, Rava ve Terrag­

nf den oluşan bu Yedıler Grubu'nun çoğu üyesi, 1927 yılında MIAR'da (Movimento 

Italuıno ver l>architettura razıonale) bir araya geldı ler . Daha sonra 1928 yılında , mı­

marlıkta , mobılyada ve tum gündel ık nesnelerde rasyonel bıç1mlenn kullanılması 

da\·asına hızmet eden Gıo Pontı Domus dergısıni ktırdu . Eduardo Persico yönetimin­

dekı Casabella der2isın1n de otuzlu vıllarda ltalyan mımarisine yararlı etkılerı olmlış­

tur MIAR ı 93 ı vı lında feshed ıldı, fakat Stalın'in SSCB'sınde ve Nazı Almanya'sında 

oldu~u gıbi vasatlığın egemen olduğu diktatörlükler faşist ltalya'da geçerli olmadı . 

ussolıni. kuşkusuz kendısine Roma lmparatorlugu gelene~n i öven akademısvenl.- ­

re kulak verivordu, fakat ası l , şok görüne ünün ve sanayının ne denli güçlü oldu~unu 

ıfade eden Marınettı 'yi d ıkkate alıyordu . N ıtekim hem MIAR'a hem de Yedıler uru­

bu'na üve olan faşızmın resmı mıman Guıseppe Terragni (1904- 1943) ış levselcil ik il 

neoklasisizmı ustalıkla bagdaştırmışt ı 1932 yılınd a Roma'da ı nşa ett iği Faşist ll1tilal 

rsrisı salonu, ı 936 tarıhli Como'daki Fasist Parti bınası, Turin'deki Atcıhk Dernelti 

nel merkez bınası (kı Pagano'yla birlikte inşa etmış lerdır) ola~anüstü kalıcede bı-
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r ınımar ı yapı olarak n ite1endırılmektedır M ıchelucci·nin r- ıor~- ... -

ulus lararas ı rasyonalıst hareke tın ıÇJnde yer almaktadır. Baldessarfnı 
ı lda bı r yapılan festivalın beşinc ısınde yer alan oasın pavyonu a 

r n ı teJiği taş1maktadı r. Pagano ise Roma'dakı Fızik Enstıtusu, 
1Jf "-UUL& 

n ı unıvers ıtesiyle bir orta yol tuttunnuştur Fakat Pagano ve r,._. ... 
d«n sonra faşıst tarZln giderek "ant1kçağcı" şatafata kapılmasına Karş1 
Rusya'da savaş esırı olan Terragnı , esaretten dönlişte ôlmQştur. Pa,gan -
dığı Mauthausen kampında ölmüştü . . 

una karsın mühendısler hiçbir baskı ma 
• kalmadılar \•e P 

9. -

~,... • }-

yap1 c ] arı ı 930- 1932 yı lları arasında Floransa'd edılen stat cnbunlen ' 'e 193-
Jında Orbecello'da ınşa edı len askeri hangarlar aşızmın en vo~1n don nae r.uıu 
sinı hıssettınney· v~Iamıştı r 

3. Hollanda Stıjl'i 

skiden 186 7 Evrensel Ser~ısınin gururu olan Knıpp topu ölümcül d~u.ı r· ..,. _ 
lan saçarken, uçaklar birbırını tararken \ re havada ınfilak ederken; tanklara A ;:. 

türülen otomobıl ler zırhlı şövalyeler gıbı birbınne çarparken, Jules V~me~nin· ....... , ...... 

ni kurduğu denıza l tı lar yolcu gemılenni batırırken; kımya alanındaki hari1'3 ouıuc;­

ture bu o 
-

dl·aa sana 

lar öldü rücu gaza dönüşürken : tüm Avrupa yanarken. ı 917 vıbn 

mucıze,, i bir biçımde dışında kalmış küçük bu ulke olan Hol 

hareket doğtıyor ve bu hareket, ban noktalarda fütürizmi anaı 

kesın açıklığıyla , sakın ve yııksek ıdeallenvle fütürizmın en"4....._ 
d~. - ·~ ~- ·-b""l u .. , 

venci taslanlım ' 

tezat oltıştun1vordu . 

StıJl'ın kökenınde, bir ressam olan Piet rvtondrıan ( 1872-1944) ver alt\·'_.. 

tiz peyzaJcı evrenın gızli yasalarını keşfetmekle o·rle tl,gılıyd1 ki. Holl: 

Demeğfne katı ld ı . Mondrıan çözfımsel aşamava ulasan kübı:.mın eeıı5ım a0r..~mı 

olan 191 l yılında Paris'e yerleştı 19 1 

manvla uğraşmaya başladılar ve Gl 

yayın1lad ılar . ı 9 14 yılına kadar Pans'te \·asavan ~iondnan. ktıbt:mac·n 0 

teozofiden de Qüclil bir ilham edındi Artık kırklı) uşlannı ~u 

res1m vanmava sı fırdan başlıyor ,.e meşhtır ağac seris1n1 gel\"tkleşııri\"l)-=au 

bir ağacı olabildığince realist olarak resmedı\·or. sonra bu kontt\ı'll ,~,-:.ı~ \a,-~ ~ 
tttlaştınyor ," tablodan tabloya arcık valnı:ca dallJrın ritnlini "h.'r -mJrn1~'"~~ '''O.l~ 

du. S·a\ıaş1n ilan eclilmesinden kısa bir stır'e <)t1ce Hollaı1d .. 

- ... ı 

.. 
' ... 

- . _\ 
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lında d1kev ve vatav çızgilerın dogalcılıkla hiçbır ilgısi olmayan bir ritimle kaynaş­

tığı. soyut ışaretlerden oluşan (o zamandan beri Plus et Molns diye adlandırılan) bır 

rı tablo ortaya koyarak kübizmi geride bıraktı. Mondrıan soyut bir res.sama dv­

nUŞtü . Kandınsky'nın 191 o }'lhndan itıbaren Münih'te resmettiği ilk soyut sulu boya 
resımlerden acaba haberı var mıydı? Malevitch'in 1913 yılında Moskova'da resmetti­

i me~hur Beyaz Fon Uzerine Siyah Kare'sıni bilıyor muydu? Ya da Çek Kupka'nın 

1911-1913 tanhli Dfhey Planlan'nı, Fransız Robert Delatıray'in ı 912 tarihlı renkli 

disklennı veva Pıcabıa'nın 1917 tarihlı Udnie'sini bilivor muvdu? 

Aslında 19 ı o ila 1920 yılları arasında Fransa, Almanya, Rusya ve Hollanda'da ay­

nı anda ortak bir post-kübik \lslup meydana çıkıyordu . 1915 yılında Magnelli ve Arp 

aynı yıl ilk soyut çalışmalarını çızdıler. Mondrian ayrıca Hollanda'da kendisiyle aynı 

V"1'Nestetik meselelerle ilgılenen bır hemşeriSl olan Van Doesburg'la tanıştı . [ki yıl sonra 

-\- 1917'de Van Doesburg Stijl dergisını ve harekelinı kurdu. llk üç Y11 boyunca dergi 

vM~,~~ 

. o/ 
~<;-\-1~ 

an Doesburg'dan on hır yaş büyük olan Mondnan'ın fikirlerini dtıyurmaya tahsıs 

dıldi. Fakat Van Doe.sburg'un topladığı Hollanda Stijl ekibıne kısa zamanda her 

alandan insanlar katıJdı . Nıtek1m Belçikalı ressam ve heykeltıraş Vantongerloo (savaş 

gazısı olarak Hollanda'ya yollanmıştı). ltalyan f ütürıst ressam Gıno Severini, Hol lan-

dalı ressamlar Vılmo Huszar. Van der Leck, Hollandalı şair Antoine Kok ve mimar­

lardan Wıls. Van't Hoff ve Oud dergiye iştirak edıyorlar ve grubun etkinlıklerinde 

r alıvorlardı. Sonraki yıl mimar Rıetveld'in, 1921 yılında ise Alman sınemacı Hans 

Rıchter'in katılımlarıvla grup değer kazandı. Stijl başarıya ulaşmış ilk sanatlar sentezi 

girışimlerinden bındir. Nıtekım grubun etkınlikleri klSa sürede resim ve heykeltıraş­

lık alanlarının sınırlarını aşarak özellıkle mimarlık alanında toplanmış ve aynca 

dans, tıyatro, sınema alanlarına da uzanmıştır. Theo Van Doesburg ( 1883-1931) ka­

nverınin ılk vtllarında yazarlık yapıyordu. Tiyatro oyunları, şiırler, dergi ve gazel 

makalelen vazıvordu. 1913 yılından iubaren yazdığı makalelerde daha çok ressamla-

ın ve mımarların vakınlaşmalarını konu almaktaydı . Bu meşguliyet onu 1915 yılın­

da Mondnan·ın resımlerı üzerine bir makale yazmaya yönlendirdi. Daha sonra 

ondrian'ın etklSlnde kalarak bizzat kendisi resim yapmaya başladı . Kuramcı ve uy­

lav1c1 olan Van Doesburg. Marinettı kadar ônemlı bır kanaat ônderıne dönüştü . 

1921 vılında Orta Avrupa·ya yaptığı uzun konferans turne.si epey yankı uyandırdı. 

1922 vılında Weımar'ın Bauhaus'unda uzun bir süre kaldı. Gıedion ... Hollandalı Stijl 

ubunun Bauhaus üzerindeki etkisi -kı bu etki ya abartıln1ış yahut da küçümsen· 

mıstır- her scvden ônce sorunlann estetık boyutuyla ilgilidır,0 dıye yazıyordu ya,­

masına. ama bence bir kısım modem mimarlık tanhçısı gıbi o da, Sttjri old\ığu k-.... 
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d r fol · ... rizmı de küçümsüyordu. lıerçı urop1us Van Doesour~ a 1r-.:1rşı ç a u o ~ LKıyor. onun 
yenılenlere özgü bask1cı bir tavırla savunduğu aşırı indirgemeci fonnuJe va~uı 
ıstemiyordu, fakat bu durum Bauhaus'un birçok kuramJnın Stijl'de ıa1.en 

gerçeğını değiştırm\,-· 
oıau 

Hollanda Stljl hareketinden mimarların ılk tasanmlannın Mondnan'ın resı -
nında verdiği ılhama dayandığı yadsınamaz. Dikey ve yatay tek Çlzgil 

sadece ana renklerin (mavi, sarı ve kırmızı) kullanımı gıbi Mondnan'ın 0 

du~u Hollanda Stijl'ine yön veren temel estetık ılkeler grubun mımarlan 

harfi harfine benimsendi Mondrıan ve Van Docsburg'a gOre resmin tek · 
mimara doğru yolu gôstermektı . Mondrian şunlan yazıyordu: 

·nıı::;.~· 

.. Mimarın yapması gereken tek şey. ressamın yeru plastık sanatta soyut btr bıcu:ıd 

gosterdigını somut olarak gerçekleştirmektır. Gelecekte çevremtıl -
mu sağlayacak olanlar mımarlar ve mohendıslerdır . BücünOyle yeni bır maman or­

taya çıkmadığı sürece mımannın geri kaldığı konularda resun bır ~yler yap 

mamen e.şdegerli orantılar resmetmeyı bılmelı v~ya başka bır devısle sovut b 

tık sanat olmalıdır. Soyuc resim ışte bu nedenle şımdilik kurcana görev 

lecek tek şeydır." 

Bu görüş açısından Van Doesburg ve Mondrian. sovut res 

duğunu ve sonrasında mımarlık ve şehırsel çevre düzenle 

olacağını düşünüyorlardı . 1920 yılında Paris'te yayımlan 

_ çıcı bı 

.elen ıç1n 

su'nda Mondrian. resimlerini tüm duygulardan, tum kişisel dUşünceler 

rak "banşın saf plastığine" ulaşmayı arzuladı~ıru belirtıvordu. 

lı, 1 ,.._ 

p• .. '-

b·-

York'a göç eden Mondrian, resim sanatının yerıru bır tü 

bırakarak ölmesı gerektiği fikrini bir kez daha vınelivordtı: 

aştırılımş r_"1t: 

"Sanat yalnızca hayatın güzelhkten yoksun olduğu bır çağda bu yoklugun \~nru 

duran bır sanattır Daha dengelı bir ha~ta kavusuldu~nda sanat d: 

ur Gelecekte saf plastiğın somut hayat 1çenstnde ferçekleştirtlmcsı 
nat eseri ortadan kalkacaktlr.. Resımlere \'e hevktllere ıhtıwcunı: ıcıuuay~...;.4 , 

çünkü havatla bOtunlcşmiş sanaun içensinde va..qvor ol V. - .. 

Riel veld, Van Eesteren 

nifestosunda, imza sahıpleri bi 
an .nıc-sbtırg'ıın ımzalann1 taşıyan 

aceleci an tat>loıarı 

pıd.ın ~· "Renkleri gerçek veri olan mını.arlı~a teshm ettık v 
. 

fil'ııu• 

s 
Bu ahntı ve ılerıde )~apılaı1 bazl alınular H .. uı\.. "lun ·· klm . 

çalışn1alnn11dan nktanhnıstır. 

r-v: - . "'\ (ve \\) "'\ 
\1'ıp Lf{) l~ 

' 

• JC::">ınc! 

' 'l\ 

ol-

-
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ve 
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AOOERN ~1 1~1ARUK VE ŞEHlRdLIK TARlHl 

(yanı tablonun) Yar o lması ıçın hıçbır neden kalmnd1 ~1nı ıl~n edıvoruz." 

çekte Mondr1an son vı llannda , yukarıda gôrdt'iğüınüz g1b1 küçük tablolann 

.. kacını lmaz" yok oluşlannı daha uzak bır tar1he ı tıvordtı . 

1918 tarıhli son manıfestosundan 1t1baren Stıj l . kolektif olan1n birey karş ısındaki 

tünlüğuntı savtınmaktaydı ( .. Bıreycıhğin evrenselle mücade les ı dC1nya savaşı s ı ra­

ında oldtı~u ~bı e.ünCımuz sa11at ında da geçerlıdi r . Halbukı savaş eskı dt\'nyayla bir-

lıkte ve bu dünyanın ıçe riğın ı , yani bıreyselhğin tüm bakış açı l arı üzer1ndek1 eg--­

menliınnı de vok etmiştır . ") . Stı)l böylece makıne ıdeoloj ısini yenıden fütü rı zrne kat­

tı. Nıtekım Oud Stiil Uzen11e dergısinde şu satır la rı vazıvordu : 

. mffı&\ 

.. '"' -gruyu soylemek gerekı rse arttk estetık coşkuyu meydana getıren , mımarlık der­

ılenmizden birının kısa süre önce onaylar bir havayla 'insan elının htiçuh belırsızl iğı' 

dıve adlandırdığı teknık kusurlar değı l, aksıne esteuğı sabıt bir güzellığe yönelten 

makine kusurstızluğunun (makınenın çekıcıliğı) mucızesıdır .. 

ondrian bıle mak1nenin estetittinden etkılenmekten kendını alamamıştır . Nıte­

kım 1926'da sövle vazıvordu: c.1'1ımarl ıkta . madde farklı bıçimlerde değişiklığe uğru-

A 

r \•e teknık bu konuda henüz son sözünü söylemedı. Pütürlük, kaba görünüm 

(do~al maddenin genel bıçımi) maddeden yok edilmelid ir. Böylece maddenın yuzeyı 

puruzsuz ' 'e parlak olacaktır , aynca madde hafifleyecektir . Yenı plastik sanatın ko­

la}rca silinen, pürüzsüz yüzeylere ayn ı şekilde ihtiyaç duyan hijyenle uyum ıçinde ol­

ması da bu örneklerden bin olarak karşımıza çıkmaktadır . " 

Stnl mımarisı. Mondrıan'ın kuramlannın bir uygulaması olsa da, söz konusu 

olan F. L Wrıght , Berlage ve Van de Yelde gibi öncekı kuşağın mımarlarının grubun 

mimarları ÜZerindekı etkısi nı vurgulamamak meseleyı çarpıtmaktır . Stıjl, Van de 

lde aracılı~ıyla ressamlık , heykeltıraşlık ve mımarlık alanlarına kaybettiği bırırnl-- ­

nru venıden kazandırabılmek amacıvla sanayi uygarlığı ba~lamında modem üslupla. 

hatta Ruskın ve Wtl lıam Morris'in ön-Raffae11ocu tarzlarıvla bırleşiyordu. 5nil'in ı ş­

levselci ve tasfivecı este tiği bu ıkı akımın karşısında gibi görünse de, etık anlamd 

bunlar arasında bır on.aklık söz konusudur. Still'ın uyandı rdığı ultts lararası vankı , 

avnı dönemde yer alan başka bır Hollandal ı grubu da unutturmamalıd ır. Surekh 

Amsterdam'da calısuğından bu gruba "Amsterdam ekolü'' adı verıldi. Amsterdam 

kolü, Wrıght ve Berlage·in etkılerını benimsıyordu. Ayrıca Wendingen adlı bir dere.ı 

de vayım1ad ı lar . 

Amsterdam ekolü Berlage'den özellikle anıtsallık kon usunda etkılendı . Bu dıı-
um e.rubun mı 

- nıendırivo 

~M 

larını Mendelsohn'unkine uzak olmayan bir çeş ıt ekspresvonı,. ­

u. Avrıca fazla süslü bır görüntüye sahıp olduj}:u gerekçesıyle StıJ I 

olC 
---c\) 
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]. ı. P. Oud'un Purmerend fabrıkası ıçın proJesı (Hollandisch~ Architektu 

mnnarlarının kullanmayı reddettıkleri ancak Berlage'in değer verdı~ ru~la 

tanıyorlardı . Amsterdam ekolüun başlangıcı 1910 yılına gıder; yani Srijl 

önce gelmektedı Fakat bu grubun Berlage veya Dudok•tan dahl f;ızla b 

kul-

b ......... '01...& 

mamıştı Bundan emin olmak ıçin. Mıchel de Klerk'ın 19 

ınşa ettıği Eıgen Haand toplu konutları ıle Dudok'un Hılversum'dala buuıannı 

şılaştırmak yeterlı olacaktır . Amsterdam ekolü mimarlarının arasın, 

LaHaye·deki BıJenkorfu 1926 yılında ınşa eden Paul Kramer·ı : Arosterdam'~uu 

O•-

nızcılik Binasını 1912-1913 yıllarında yapan] . ~1 . Van der Mev'i: Dırk Roose 

j . j Van Logl1em'ı sayabılinz . Bu mımarlann çoğu Arnsterdam·ın ~uuç_. 

ımarına aktif biçımde katılmışlardır . Stııl miITu'lrlan daha çok Rocter ...... u ... 

recl1t'te çalışmışlardır . Tıpkı Klerk, Kr~mPr v~ '\":ln der Mev ~bi. Tacobus 

lczesuun 

t-

Pieter Ot1d da (1890-1963) bır Hollandalı mımar tarafından )~tiştiril~tı \-e bu · 

rnar, H. R Hıtchcock'un Viollet-le-Duc'ü.n Hollanclılı vers1vonwu ben:et ... ,.. .. 

devse unt1tulmtış bır kişıdır . Söz konusu rrurnar Rıjksn1useuın'un l 1~- 7-

Amsterdam'in Merkez Garının (1881 -1889) mım...ın ota.n ıoseohus Hu 

pers'dır Stij l tasarlanmadan öncej. l . P. Oun Rerl~Qe'dan da etkılenm.iştı T: 

yılında Amenka'ya gelen Robert Van·t Hoffun F L \\'nQhfun dorn.ı 

i gıbt .. Mondrian'ın resımlerının Sti)l nun1arlı~ l \'t 5tt 

marlı~Lnın önemlı bir bolümü, oze\likle ~1ies \ 'all der Rohc ,. 

nen1li etkısinin vok savılması nasıl vanl~c;..."1, Stı1l mimarlıgr 

e vcnı plasttk sanattnı1 oluşttığunu var~ynmk 

e Pıcasso bırer kubist res.<;an1 olınadaı1 <'11ce \\'rıi!ht . ~., 

Hkubıst mimar"d1lar F. L. \\lrightıın Holland41l1 takı~" 

epl1eler çızmek yerine alaıılar tasarl.a111ak~ gercktıg.11 

\\lrıQhfın 1911- 19 12 \rıllarında Hollaı1cl~'dl veruı~ı ~\."nt~ .. ~ 

,,__,...k ~ ~ 

r 

lt 

::'\: 

l~ ' 

~ 

-

-
-



... 

• 

]G'l- t-ıe>.'-\ \ / J,uv. \, 
}c. s~\ Ao ., 

fV\.M>-t\ <;; ~ ~\.<,: ') \ 

-.\ 

M RN MiMARLIK VE ŞEHlRCILlK TARiHi 

u2tı kadar 5tf]l'it1 kuram1na dönüşecek şeyin de başlangıcıydı. F. L. Wrighl 

rlardı, ıç duvarlar tıpkı 

da, şu şekilde açıklıvordu · 

lık kavramlarını ıotal ederek, evı alansal bir de­

rek tam anlamıv]a kübıst ressamlann baŞVur­

n olarak Fransa'nın 1912 )rılında Fas·ı hima 

la nı süsleme kt kullanmak yerine onlardan 

Ttim soyuL fikırle r denkliğıni hır melodı araştırmasında bulmalıdır Saf soyudama 
ınsanhklan yoksun hır ınanç gıbıdır 

1921 yılından itjbaren Sttırın manifestosunda imzaları bulunan ı lk mimarlar 

Oud. Van•t Hoff ve "Wıls6 hareketi çoktan terk etmışlerdı. Fakat ı 9 ı 8 yılında bu ha­

reket. hakıkaten 5tijl'ın en tipık mimarı olacak yeni bir üye edindi: Rietveld. 1918 yı­
lında Rotterdam şehnnin başmımarı unvanını alan J. ]. P. Oud zaten çoğunlukla ag~ 
resıf olan avangard bir harekete katılımcılığı ile resmi görevlerini bağdaştınnakta 
"'---··ce zorlanacaktı . Oud, Hoek Van Holland'un sıralı evleri, Kıefhoek'in işçı kasa­

bası (1925) gıbı son derece dikkat çekici yapılarında Stijl anlayışını fazlasıyla ortaya 

t.J> koyacaktır ... RotLerdam'da diktiği birçok yapı, özellikle m~hur De-Unie kafes~ 
(1924), maalesef ı 940 Vl)ında Alman bombardımanında yerle bir olmuştur. ônceJerı 
ınce ı.şler marangozu olan Gerrit Thomas Rietveld (1888-1964) 1917 yılından itiba­

ren günlük üretımden kesin biçimde ayrılan ilk mobılya modellerını gerçekleştirdı. 
917 yılında bırçok kışınin kübik bır heykel zannettiği kırmızı ve mavi renkte bir 

sanda1ve tasarlamışct En tanınmış eserı , Mondrian 'ın bir tablosunun gerçek ortam­

daki temsılinı andıran, Utrecht'teki muhceşem Schröder malıkanesıdir. 

6 
Jan Wıls ı 928 vıhnda AmsLerd.am ohmpıyat s tadını ınşa ermışur. 
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Dudok'un Hilversum beledıve bınası Fofo, F. t"o 

l\. \ 
!ster Mondnan ister Van Doesburg 1sterse Vanıongerloo olsun, 

ve heykeltıraşlannın aklında mimarlık bulunuyordu • Vantongerloo o:~UK!e 

alanları konusunda sayısız mimari maket gerçekle.şnnnış. hal 

deki köprü inşaatı üzerınde çalışmışur. Theo Van Doesbure: 1 

Oud tarafından Leyde yakınlarında ınşa edilecek olan bır vıııanın 

nı gerçekleştirmıştir . 1926 yılında Arp \ te Sophıe Taeuber~le bir 

sahıbı tarafından yıkurılacak olan dans salonu Aubette de Strasbo 

Doesbourg aynca 1923 yılında Cor Van Eesteren·ıe birlık· - - - - -·-

• 

yakınlanndaki Meudon-Val Fleurv'de son \'1llarında kcndısı ıcın 

ni plastik sanat k1ıramlannın uv~ulamalı f!ôstere:esı niteli~ini taslITlJ 

Theo Van Doesburg StıJl'ın ilkelerinı şehırcilık alanınaa u 

araştırmalar yapıyordu . Van Doesburg'un 193 ı' da Öııu .. ~ •• 

• dı, ama zaten grup, üyelerının ÇOgltnu 

şıliği yüzünden uzaklaşa11 Modrian \' 

ozellikl n uoesoure. un 

kt.m ka· • uau 

lerinin 1924 yılında Van Doesbure'11n 

ni Plastıh Sanatı11 Tenıel Kurallan) adlı ktıramsal kıtabuu 

hu vayınevlerinin Hollandısche Arclııtektıl r·a. vanı Hollana.1 

ayırması Van Doesburg\t\11 ktırdu~tl ktıcuk 
ıınu ı?'ôsterir , 

. 
ır "'" .. 

;, _ ,,,.,_ 

... . 
u 

;ş 

~ 

ım1~ ,, . 
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RUK \'E ŞEHiRCiLiK TAR1H1 

\Vıllem ~1annus Dtldok'un ( ı 884- 1974) l-iı l ve rsum kentind 

ız eserı Amsterdam ekolü ılc SL111'ın sentez ı n i ge rçekleştımı 

ı lı ndan 194 7 1·1l1na kadar H1l\re rst~n1'L1n diktatör-şel1 1 r uzman1 

hırde gunü111l1zde hal~ izlen gortt le11 ender homojen top lu ltık 1 

bırl1kte doğrama \·e tt1ğladan oluşan rnıma risande Riet\1e1d 

l a e.e' ın etkısi o ldtı~u kabul edı l ı . . 

u kenar1ndak1 Cı ry Hall'ü (192 1) hem anıtsal hem de sad 

rıs ünı,rersite kentındekı Hollanda nuntın da n11marıdır ( l 

. Rus Konstrükti\rizmi 

tın laşaı1 oagım­

çalLşn1aktadır . 1915 

lan Dudok, blt şe ­

inşa e ttı . Bunttnl 
Otıd'd an çok oer-

ir Dttdok avrıca Pa-
) . 

ı 917 1le 1931 vı llart aras1ndak1 avangard Sovyet sanatları, özell ikle de devrımın 

ı1 k on bes vılındakı mımarlık ' 'e şehırci 1 ı k çalışmal arı çok yanlış tanınm ıştır . Ne Gı­

dıon ne Joedicke (ne de ben, mimar lık üzer ıne yaptığım tik çalışmalarımda) bu ko­

nuaa tek satır yazd ık. Gerçekte Stalin öncesı yıllardakı Sovyet şehircılığine ve mı­

marlığına açılım, ancak Anacole Kopp'un Şehir ve lhtilal'ınden ( 1967) sonra gerçek-

?_\$YA ı ıeşmışrır 
\?;- Gelge le lım konuyla ılgılı hal~ epeyce bır yanlış anlama mevcuttur. Modern So"-

\..___J.~ ~ - -L şehırcıliğı ve mimarlığı Rusya'da ancak Ekim Devrimi'nden sonra doğmuş ol-

\1\k makla bir l ı kte ressamlar \ re heykeltıraş lar ortamı on yıl öncesinden hazırlamışlardı 
dL. , Burada da resım çalışmalan mimarlık a lanındaki çalışmalara öncülük etn1iş ve bır 

' 

~f'JAeL\ı 
lblı 

, 

,anlamda biçım1erin deneyimsel laboratuvan i şlevinı görmüştqr . Gerçekten de çarlık 

Rusva'sın ın son vıllannda ressamlar ve hevkeltıraşlar Moskova'da kübızmden sonra 

er alan ve ltalva"daki futürızm deVTimıv ]e aynı döneme denk gelen bir estetık d.,"_ 

nm başlatmışlard1 . 
. 

rı -aleVltch'ın süprematızmi , Stra ky'nin llhbahar Avini 'nin ve Mıchel 

onov'un RavonLVnin Mani(estosu'nun vayımland1ğı y1l olan 19 13 taril1ine uzan ır Tat­

l ıne 19 13- 1914 kış ında Moskova'da katran , kınk cam, alç ı , karton, demir ve ahşap­

an ol uşan soyut kabartma-tablolannı sergiledi . 1915 kışında ise odaları genışletmek 

uzere köşe lere yerleşt i rilmek üzere tasarladığı " karşı-kabartmalar,, ı sersıi ledı. 1916 

lLnda j aculov, Marinettı'nın kuramlarının etkıs ı çok büyük oldu~undan o dönem­

de "fütur ıs t" dıve adlandırı lan, Tatline ~ ın kesrn biçımini almamış "kons trüktivist'' ku­

amlarını uv2ulavarak Cafe Pittoresque'in dekorun u yaptı . ister Mayakovski'nin ş ıır ­

len ıster Tatline'ın hevke llerı söz konusu olsun, çarlık Rusya'sınan son yıll arında ve 

ıkli~ın ı i k vıl larında avanQ.ard havası taşıyan her şey "fü t [ır ist" olarak ıı i tc lrı ı-
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dıri l ıyordu . Oyle k ı bazıl arı Rusya'daki avangard sanatsal hareketlrri 1 
mın in kalıntıs ı gıbı görüyorlard ı ~1ar ınett ı ı 914 vıhnda R.J" .. v 

terek bu varsayımı sank ı doğruluyordu Kübızmın baş __ 
rada da belirley1ci bı r rol oynadığına hıç ş:-;ü~p-;:h-:-e -:-y-o;-kt-u-r.~T=a..:.;:-:-l~n-- ·--·:-.:-=-...:..,~-:.: ... ~o:: .... ~&~u:,•~vu~-

çekleştı rmeden önce Parıs'e gelerek Pıcasso'yla gonişme1erde bulunrnusı.. 

,rı tch RLıs ktıbızmi run ônderı olarak nıtelendinlmışttr ve ı 91 

k etkı leyen Fernand Lege r'yle tanışmıştır. Rus •fütüristler .. kübızmın 

tkısinı asla hafi fe almamışlard ır, fakat buna karşılık ltalvan {ütu 

rine karşı da1ma ş1ddet1e tepkı vermışlerdır. Gerçek Şll ki .. ltal1'1~.-. 

ilk yılla rının resmı estet ık ö~et1s1ne dönüşmüştür ,.e LEFın ( 

Kanat" ın) rakipleri, Rus fütürıstleri bu yüzden epevce rahatsız etw.ekLI 

mışlardır. Fakat faşızmın ltalya'da ortaya çıkmasından çok ö 

yıl ında Moskova ve Petrograd'ı kapsayan ıkıncı konferans tumesınae 

nen o kı Rus ftttüristler Marınetti•y le aralarına mesafe koyma}-a çok· 

}erdi. O dönemde Khlebnikov ıçınde özellıkle şu saur 

avımlamıştır : 

Bug-Ctn bazı yerltler, aynca Neva kıyılan ndakı ltal~ kas..ıbalan. Rus 

gürlük ve haysiycc yolunda attığı ilk adıma ihanet edert~ kendil 

için Mannettı' n in ayakla rına kapanmaktadırlır , .. e astl As\-a·run bo 

bo}'ltndurugu altına sokmaktadırlar. 

Khlebnıkov'tın bu tepk1sı tarihi ka)''llaklann }' 

Rtısların .. çoc1.1klttk hastalı~t" olan ttlusalcılı~ın bır 

Brık'ın yazdığı metin' daha da ılgi çekıcidir : 

d 
ostcrQ:~sıaır . 1 

ı 

• 

ı 

"Rus fütürıst ler kendı yollarında ılerlıyorlardı ve ~kınn~lli°' 1 kabul emıediler 
ltalyan fütürızmıne ait bazı parolalan kullandılar \"t bugün~ kadar hnn~ ·;;;:ıdt.~ ·kıt!C!l-
lar. Btı parolalardan bazılan şunlardır Btzler tehlıkenın ~kıı11. cncriin 
lışkanlığın ı duY'1rmak ist ıyoruz. Şurlenmız.ın temel uru>--urtan şıınl~r olacı~"tlr 

• 

ğlthk, cesaret \ 'C başkaldırma. Bugtlne dek edebı}"ll d.llgın tekuu-.. 

havalt 1şl 1)1o rd\1: o~ ilerleyen hareketi, at~lı uyk.ltsuıh.1~l1 • ..ı. -A-• 
tivorduk_ Dün\"4ln1n tht1.....ımının ,._..~. ~~l-

lik olaL1 llız. 111 gu _ . 
bonılarla s t\51(1 kaoortasıyla )~nş ar 

toınobıl Sn111ot lırake ·nıt1 Z."fer Atııtuıdan a~ıha c-tk:cıdır • 

Rtıs f tlt u ristler 19 t lıncla ~ lar1nclll\1 ı col-. k"-..,t'( 

hange cle rgi "ının 4 ~Vl::.ınd~\ V3.\'\111l,,n1111~tır~ 

-

~ 

. 

'" "-..... 
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MODERN MİMARLIK VE ŞEHiRCiLiK T M1HI 

anr1e1 tı'n1n onlar üzerındeki olagantistü etkısinın alt ını çızmekten başka bir şe 
apmamaktad ır "Eskı bir tabloya hayran olmak, dtıyarhlığımı z ı ölülerin kullerınin 

kondullu bı r şışeye tıkmak anlamına gelmektedir," dıye yazıyordu Ossıp Brik. Bu ta­

mamen Marınettı'ye özgti bir tarzdı . Ayrıca Mayakovskı. Mtısso l ini'nin aksine gele­

nrKSeı KU1Lurt1 vuk elrneyi düşünmeyen Lenın'in btıytık tepkısiyle karşılacak şu sa-

tır1ar1 vaz1vorcıu : 

manı geldı , 

topları müıelenn duvarlarında patlntmnnın . ı kı yOz ellı atı ş] , 

geçmışı kursuna dizmenın " 

Bu da vıne tamamen Marinettı ' tl bır tarzdı.8 

Gabo ve PeYsncr 5 Ağtıstos 1920 tarihinde Moskova'da, ilerıde Konstrühtivfzmın 

~1anifestosu9 olarak nıtelendırılecek olan R,ealı.z 111in Manifestosu'nu yayımladılar. Böy­

trüktıv1zm terimı, daha özgun bir Rtıs avangard akım olarak fütürizm teri-

mının yer1ni alamaya başlamıştır . Herhalükarda gelecek kuşaklar tarafından \utula-

orta 

Ressamlar nesnenın taklı t ed ıldığı resım alantnda büyuk bır devrim yapmışlardır ve 
bLr noktadan sonra nesnesız resme ulaşmtşlardır. Gelecekte mtmarlık alanında gön1-

lecek sorunlan daha bugünden onaya çıkaran yenı unsu rlar keşfetmişlerdır " 

l İf \~ItJ Zaten modern Sovyet mimarlığının ortaya çıkışını ifade eden ultıslararası üne sa-

~. hıp ılk eser bır mımar tarafından değil, Vladimir Ievgrafovitch Tat1ıne (1885-1953) 

· arafından tasarlanmıştı. ~1aket olarak kalan, fakat önemli bır etki yaratmış o]an 111 

9 

yner Banham, o dönemde Rusya'da ortaya çtkan yeni uygarhk bıçıminın Batı'dal<l bazı 
ışıler tarafından " fütünzmın gerçeğe dônllşmesı· şeklinde nit e lendirildığıni söylemekte­

di r 

bo v~ Pevsner n1aniftstolannda ltalyan f ütürızmıne de şıddetle saldırıyorlardı . "Yurt~­
v~rlıgin. milıcarıımın, kadının hakı r görülmesinin ve taşraya ôzgu daha nice yoz kılıklara 
bürünmuş yalancı ve becenksız ezelı ışportacıyla karşı karşıya gelmek ıçın, fütürizmin ıh­
tısamlı dış gôrüntOsOnOn ahındaki gerçek ôzünü ortaya çıkarmak bızım ıçtn yeterh olacak­
ur. ·· 
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Ulııslararas1 t.mekçi Bırlıği Anıtından ( 1920) ~' 

pı çoğıınltıkJa an ıtsa l bır heykel olarak tanıtılmaktad ır , şupnesız ounu 

ne'ın hevke]tıraş olarak "sınıflandır1Jmasıd1r "Oysa Tatl ıne iç 

bir mimarı eserdı . Sarmal bıçıminde tasarlanan bu yapı cıort 

0~0 ktı. lç kısımda çelik kablolar Uç farkh biç1mdeki oylumu bir 
• 

mıdi ve bir silındin sallandıracaku . Toplantılara lokal olarak h 

mekanlar kendi eksenlerinde farklı rıtımler eşli~inde dönecektir. B 

51 0 donemde dünya çapında gôrülebılecek en devnmcı pro 

Wagner'e ve Amerıkan gökdelenlerine dayanan, Sant'Elıa'nın vızvo 

\ro?li>,.n lı 

epey otesinde yer alıyordu. Tatline günümüzde valnuca tasla~t 

ma mimarlığı daha o günlerde tasa\rvur edebılmı.ştir . Avnı vıl Nau 

1977) bir radyo istasyonu projesi çizdı . Kasımir Malevitch (1 878-19.- -

nıtler'' ya da '4mimarona" diye adlandırdığı sayısız mimarlı 

Bu maketlerden bin 1920-1922 yıllarına dayanmaktadır \~e tuhaf bir bıç 

feller Center' ı anımsatmaktadır. Gabo şöyle yazıvordu: 

•Konstrükrıvizmın tu tkusu resimler ve hevke 

taya koymaktır. 

tına n 

1924 yılında başka bir ressam El Lissıtzky (1890-l941) aı~~~ 

"bulutlann üzengisı" d1ye adlandrrdığl son derece özl?lin hır önen sunau. nu 
paralelyüz yatay dıkdörtgenler teamüluvle ba~lannı kooar1\iorau ~h.t:1'.U'-' '""~ 

kütleler eğreti bıçımde birbirlerıne birlestırı]en vata\· kütı~ ıen rası,·orou 

Lıssitzky'nın burada gır1ştiği 1ızay şehırcilı~ının bır 

Vesnıne kardeşlerı , Leonidov'u, Moıse Guizboun!'u ,.e Lado,vskı'vi 

yarak SSCB'nın ilk öncü mimarlık e.rubunu kurma ~risiminde buıt: 

Lissıtzky SSCB dışında da bır havlı etkilı olmuştur . t 92 ı 'Yılında i\l 

Nagy'yle ve sonrakı v1l Theo Van DoesburS?.:la tanışmısur. E 

Malevitch ,,e Tatlıne'in ktıramları StiJl'ı oldu~u kadar B:ıuhatıs·u da et 

levıtch 1926- ı 92 7 yıllarında Batıhaus'da kalmıs ve bt1rada T1 

kitabını vavımlamıştır . SO\')'et sanatk.Arların \-e mımarl 

landa mimarlı~ ı üzerinde r1e ölçüde etkısi oldtı~tıntt belır 

sortınla ılı!ıli. derın araştırmalar içeren bır çal~n1'\ blt et 

d\1ğunt1 kanıtlavacaktır . Stuf'ın üv·elerının C~londrian , \ 

Van Eesteren) o dönemde konstr~kt\\r1zn1i benımsemeı~rı 

rtılamaktadır 

Herhalük l ıle- l lları arasın .. "' 

to 

""'ı~ 

'" "" \....""-' .. , 

-

-

-

• 

-



"• • 

• 

.1lMARLIK \ 'E ŞEHiRCiLiK TARİH( 

şı oe tlzerı }'OKtt1r 19 17 yılından itıbarerı der111 araştırmalar komünizmi11 zaleri için 

temel bı r unsur olarak kabul edıldı . Kandırısky , El Lıssıtzky, Tnt1ıne , Malevitch gıbı 

.~ ... natkaı lara yönetım kadrosunda veya cğıtım a1 a11 ında onemlı görevler verılmesi bır 

sıvası e.ücün zek~ gftcüy]e kayı1aştığ1 i z len ımıni vennişt ı r . Son zamanlarda kttl­

lanılan kelımelerle ifade etınek gere kırse , o donemde Rusya'da 
11 l1ayal ~ücü, iktidan 

.,le e.eç trmışt ır .. Bolşe\rıklerın de\'l"a ldıkları Rusya hayal edılemeyecek bir çökuş d ... 

ncıntnde\·dı. 19 12 vı l 111da kanahzasyon şebekesı bultlnan şehır sa}'lsı yalnızca ı 

tramYavh ~hır Sa}'lsı ıse yalnızca 35'ti. ~1oskova'n1n 19 12 yılında 1.6 t 8.000 olan nü-

usu t 920 rıhnda ancak 1 .027 .000' ı btıl tıyordtt. Almanya'yla yapılan savaşın ve dah 

sonra 1c savaşın }rol açt ı ~ı Vlkın1 lar (\ıV ran 

lebıld ı) , kıt lık, yoksulluk. gôç, t fın1 dt1n 

l ordusu ancak 1920 vıl1nda ma~lup edı­

devlc tl erının düsmanlı~ı (Fransa ve ln2il-

tere SSCB ' \ı ancak ı 924 \r ıl ında tanımışt ır ve So,~etler BırliP,i Mıllet ler Cemıyetı'ne 

ancak ı 934 \•ılında kabul edilmıştir) Bolşevık ıhtılalının er ya da geç yok olacağını 

düşündürüyordu . Oysa So\ryet cumhuriyetlerinin sanavıleşmesi 1914 yıl ında nüf u­

s tın un 96 85'1 kı rsa l böh!ede vasavan bir ülkevi kökten değışime tığratıyordu. ı 926 

)rtlında şehırh nüfus oranıçoktan % ı 7, 9'a ulaşmıştı ve 1932 yılında bu oran % 32 . S'ı 

bulmuştu SSCB 11 Dunya Sa\'aşının eşi.Q.ınde üretimını 6 kat çoğaltmı.ştı . 

193 I 'de Moskova'nın nufusu 2.800.000 kişıydi 1920 ile 1930 yıl lar ı arasında baş­

kentte veva cıvarında ell ı fabri ka ınşa edılmıştı . Yanı ıhtilalin ilk yıllarından ıtıbaren 

mımarlar ve şehırci lere epey iş çıkmıştı . Fakac malzeme eksıklığı öyle bır bovuttavdı 

kı, uzun b1r süre mimarlık alanındaki devrim ağır ılerledı . Btı devrim, ancak sanayı 

devrımı bu alana gereklı ma1zemelen sunacak derece ilerleme gösterdikten sonra so­

mut anlamda uvgulanmaya başlandı Her şeye karşın avangard mımannin SSCB'de 

ıstısnaı hır patlamaylagelıştıği on yıl (1920-1930) zarfında, teknik düzeyı, mımarla-

ın entelektüel tasarımların ın çok gerısinde kaldı. Bu dtırum modem mimarlığın 
savQınlığının ortadan kalkmasına yol açtı. 

1923 vıhnda Moskova'da 8000 ve 2500 kişılık ıkı oditoryumu. idari kontıtlan, hır 
rasathanevi. hır radvo istasvonunu, bırcok müzeyi, bu kütüphaneyı, 6000 kışılik bır 
restoranı ve saır binavı barındıran bir Emek Sarayı ıçin yarışma düzenlendı . \lesnıne 

kardeşler bu vesileyle. Gropius'un Chicago Tribune'ün, yarışması ıçin hazırladığı pro­

Jeyı anımsatan işlevse l bır yapı tasarladılar . Bu yarışma modern Sovvel n1ımarlı~1n1n 
ılk etabı olacaktı . 

1925 vılında hiçbır u luslararas ı sergıye karılmamış olan SSCB, mımarısinın ve av­

nı zamanda SovveL havacının yenı görünümünü sergılemek amacıvla Paris,tek1 SfLSl"'­

tları Sergısıne katılmaya karar verdı. Rus komitesi mımarlardan, "iht1lal (lu· m 
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nemının san liğiy er ulus 

lnikov 
çen dolambaçlı rnerdıvenlerle belırginleştırilmış ouyuK cam auvar 

nuyla bunu başarmıştı. Cesurca kullanılmış olan anşap. 

ne açıga çıkartıyordu . Melnikov SSCB'de özellıkle 1927 ıle 1929 ~ılları ~--r·~ 

1adığı altı işçi kulübüyle tanındı. Melnikov 1927 yılında l\1os 

SSCB'ye yolculuğu sırasında hala ikamet etmekte oldugu evTrıi inşa e 

bakan cephesındeki büyük cam dtıvan ve avluya açılan sayısız k"iiçük a~---·.-..· 

deneysel ev, Stalin döneminde "biçimcı ve burjuva• olarak rute 

çıokkün" mimarinın bır ömeğı olarak görülmüştur. 

1920 yılında, o dönemde Bauhaus'la bırhkte dünyanın en önde ~t.ıen: ,..,..".,...""'"' 

okullarından biri olacak Vhutemas mimarlık fakültesı kmuJmuş 

Moize Guınzbourg ( 1892-1946) Sovvet mimarh~ının ılk kuramsal~· 

Çag·ı yayımlamıştır Somaki yıl Vıctor kardeşler ( 1882-1950). Leonide (ı ucv 

ve Alexandre Vesnıne (1883-1959), Moıze Guın:bour~ \·e 

birlikte ı 931 yılına kadar Çağdaş Mimarlık adında bir der~ vavı 

daş Mımarlar Demeği'nı kurdular. 

ı 927 yılında eğer Stalu11zm tarafından harcanmamı 
• dL.1ndan Le Corbusier. Gropıus ve ~fies van der R1 

lecek bır mımar, lvan Leonido' ' ( 1902- 1959) orta7~a cıkı 

olsay·d1 is 

eşır bır •· 

u 

kı Tatl ıne gıbi, öncesınde saydığımız üç mımard ç 

Yona Frıedman'ı, bir Paul Maymont'u, hır Btıckm1nster Fuller 

leyentt yeni araştırmalan öngön1vordu. ~1etahk nJurlu ögele 

ren şebekeler ' 'e örtüler. yere bağlanan metal germe aleLler 

tasarladı~ı Lenin Enstitüsü pro3es1 . bırçok 6~en1n desteksı ... . 

mik genhmlı bır yapl)'dı .. ı 928 vılında sc.ınaYı bak:ınıı~ı ıcın 

ve Ne\v York'taki Bt--4 Sara)'ınının habercisi olan bir b · 

uz (1930) ıçin hazırlad1gı proje de ~1Jrsılva'dakı kC'nUt 

l 

. 
1 

onidov avnca Alma-Ata'cla bır hüktıınel merke: 

l\~oskova'daki hır kt"\ltür sarayın111, ,~s rnlLmıalannı c.~rctklt' şt1& ... u . 

ott\z vıl önde Qiden Leonıdo'' . Stalin ıktıdar ının sa;~.sı 

miş ha)rrnnlar1n1n 1lk ktırbmı ohrakt1 Sal-x)tJil:t ~t\' 

dı~cr n1odern min1arlar da teker teker bcrtar..ıi edıl, 

birınci ciltte sôz cttiğın1.iz Hector H0re~tt'nt•n h'~'' ""' . '1~ \v 

i ;:;,. n C'jl> -:-n~f 

co Vlt~.._ -

~ 
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gibı Uonidov da eserlenru yalnızca hayal aleminde inşa etmiştir. Bu da kanıtlıyor kı, 
kapitalist toplum konf ormist olmayan insanları bertaraf etmeyi en az sosyalist top­
lum kadar ıyı başarmaktadır 

Iki yanlış düşünce açıklığa kavuşturulmalıdır Birincisi, Rus konstn1ktıvizmı (ya-
. 

ni Rusva•da tüm alanlarda ~ôrü)en avanQ'ard sanat) Ekim Devriını'nden dornınmış-
tır. Konstnikuvızmin devrımden önce ortaya çıkuğını gördük, fakat daha sonra sıya­

~s; ıhtılale sıkı sıkıya baglandı. Ikincısı, avangard sanatlar önce Lenin tarafından be-

nip daha sonra Stalın tarafından bir anda yasa'klanmadı. Stalin iktıdarı ı 922 yı­
dogru ele geçirdi ve Lenm'in ı 924 yılında ölümüyle bu durum somut hale geldı 

ncülük ı 932 yılına kadar kendinj göstermeye devam ettı . Mo­

rlar ve tüm öncü sanatlclrlar Sovyet uretıminden kesin bir biçimde v 
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hızla el çekmişlerse de. Ekim devrıminın başından beri bı 

nünde bulundurulduğunda bu durum pek ola~anüstO 

1 çalışma1ar bır süre sıyasi ihtilalle aynı tempoda devam edivo 
-
• 

çoğU çalışma proje aşamasında kalmıştır', Lenın modem sanatın hıç __ ----..---~ _ 

vip etmemekteydı ve Mayakovskfye karşı nefret duyduğu bıli-nme· 

dan itibaren Kamenev ve Lounatcharskfnin konstrtıktr ....... 

matıstlere karşı verdıkleri ateşlı beyanatlar. Mayakovskfnın ç1 

rafında toplanan avangardlann yalnız bırakılmalanna 

ardından yukarıda sôzunü ettığımiz Moize Guınzbourg ve Vesnın 

daş Mımarlar Derneği veya Vesnine kardeşlenn 1925 yılınaa \~o 

kontchaiev, Melnıkov tarafından yönetılen Yem Mimarla 

marlardan oluşan gruplar kuruldu. Fakat ı 929 yılında 11 tek 

Jlyi berumseyen WOPRA'nın kuruluşu (Pan-Rus Proleter 

rüktivıstler" ıçin bır tehdit unsuru haline geliyordu. t 932 vılın 

Birhğı kurulduğunda, bu bırlikten ayn olan tüm mıoıar 

cektı. Devrimın ilk yıllarında dimdik ayakta durmayı başaran ve l 9l.) ı 

rasında venildiği görülen akademık mımarlık, ~ovve 

sonuçlarıyla resmileşerek 1933 yılından ıtibaren ı 

uluslararası varışmaya 160 yarışmacı katıldı, bunları 

• • 

raı 

sıer. Mendelsohn, Guınzbourg. Poelzig. Markelıus. ~hrens S3)tlabılır. Jüri 

busier·nın projesi karşısında tereddüt ettı ,.e sontında ılk buyü.1• ,,rl,,ı., ~ ..... 

verdı. lkınci aşaına olarak bır yarışma daha düzenlendı 

me gerçekleştırıldı: bu yanşmada Iofan'ın proıesı \renıae 

lışma arkadaşı olarak Stchouko ve Heifreıch ,·er· 

keline ayaklık olarak kullanılmak Ctzere haıırlannuş. ~ 

rleştınlmiş kolonlardan oltlşan büyt'\k bir yapı kütlesi 

sekliği 4 ı 9 metreyi btıltıyordu. Bu devasa pJStanın malivetı 

gerçekleştirılemedı. Akademık mımarlar v1kwa cnhsm~ların 

arava toplanıyorlardı ve sıvasi 2.Ucün tüm ıtıb..ırını . elae 

ovyet mimarlar kongresi -s, 

dugunu belır terek hevkel vaoımını 
alanındaki .. s list realizm,,. 

tuarını oen& 

vvet nlin1 .. 

'" !: -~ın 

1. r rnımarisının tum 

avakları. kt\bbcl . ,.s. Rene l-lt\Yghe b\\ dur\ttnll şu St'-

''Bir devnn\ ôzeurluk aş..'\nt~sıncl~. \~1<1ct 

cu 

l.Ul'-'l \ c k 

ı. 

" ~u.>{U 

'-A~-

-
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der. fakaL ( ) dtizen yenıden kuruldugundn, yanı devrım kendi düzenini kurdu. 
d. k m"çlann·ı U)'gun csc rlerı, ya nı konf orn1ıst eserleri kabulle nebtlır .. gun a anca a n ' . <: 

.. Bu eserler: dı ye c klıyord u Ren!! Hun.he. "valnızca 'teme lcı ,' yani ıdealisı bir re. 
ı zn1e dayah olabihr." 

0 ,·yet .)ara}rına ın1za atamam1ş oluştı Bor1s lo fan'ı S talın iktidarının resnu mırna­

rı olmakıan men e ımemıştır Parıs'tckı t 937 Evrensel Scrnısinde yer alan Rus pavyo. 

nunun vap1mıyla ilgıli olarak lofan göreve Relirılmiştır. Pavyonda Moukhina·nın ~1-
lerınde hır orak ve hır çekıç bulunan bır ısçı ıle hır kolhozlu kadının yansıııldıgı 
anıtsa l hır hc)'kel ön planda yer alıyordu . ı 939 vı lı New York Evrensel Sergısinde 
·er alan Soweı pavyonunu da, Alabyan 'ın 10 ışbırlııtıvle vıne lofan gerçekleştınnışıı. 

akademısinın bir başka temsilcısı, ı 924 )'llında Kızı] Meydanda ınşa edı­
len Lenın'ın mozolesıııın mımarı olan Schtıoussev'dır. 1923 yılında, kent merkezını 
asma kopııller mısah çevreleyen gökdelenlerin yer aldığı bir Moskova'yı yemleme 

planını sunan Schııoussev bövlece konstrü ktıvıstlerın arasına katılıyordu . Yaptığı 
kilbık mozole halli Sovv~t mımarlığının yaratıcı dönemını anımsatıyordu ve bu ne-

enle şıddeı le eleşıırıhrordu. Fakat özellikle Jolkovski'nın Moskova'da ınşa ettığı ve 

nıourıst'ın merkez bınası hal ıne gelen antik kolonlu yerleşım binası yırıni yıldan 
la bır zaman "'realıst sosvalıst" mımarlığın modeh olmuştur. 

rınılı vılların Sowet mımarlılhnı Leonıdov'un pro1eleriyle, Vesnıne kardeşler, 
ıze. Guım7hnurg ve Melnıkov'un eserlenyle sınırlamak bır hareketın yoğunluğu­

nu ônemlı ölçüde kısahmak olacaktı . Gerçekleştirilmemış projelenn ıncelenmesı bıle 
leceğe yône!ık muhteşem bir eser içermektedır . Bırkaçına örnek olarak Lavrov'un 

doğrusalkenılerııı i , T. War1enzov'un farklı e battakı daırelerden ojuşan kule-bınalan-
nı. L Komarova'nın ( ı 928) Komıııtern binası ıçın yaptığı çizımleri, Nıkolski'nın spor . 

ıesıslerını ve okullar projelerim, Ladovski'nın (1922) dağ eteğındeki restoranını, 
ıltchenko'nun ağır sanayinın halk komıserlığını oluşturacak olan ve bırbırivle ke 

netlenmış se kız kuleden oluşan hayret verıci heykel kütlesıni (1930), A. S Nikols· 

ki'nın ( 1
9

28) Lenınınad içın ıasarladığı havalandırmalı bir kubbeye sahıp havuz pro· 

Jesını, Guınzbourg'un Sovyeı sarayı için hazırladığı hayret venci projeyı , vesnın 
kardeşlerın uçaklar içın, uzatılan metalık kabloların yapıyı oluşturduğu bıı han~arı 
ıce rPn projesını savabıhriz . 

l Perçekleştırılmemış projelerin savısının vuksek olmas ı "konsrrüktıvısc" ic· 
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raat1arın düşük sayıda oldugunu ~oscerm 

bourg çok sayıda ınşaat gerçekJeştırmişleraır. oskova' 

o 

mOz uluslararası modem mirnarlı~ından önd 

n bırçok işçi kulüpleri mevcuuur. Bu kulup 
nen l"nn-n~,,., hır ll'Saret 

sergıl r ho 11anı1 ı a.ua_AWJ 

maalesef epeyce harap olmuştur. 

El Lıssıtzky. Vesnine kardeşlenn 1924 yılında Pravda bürosu i~ Kare 

rine dar bir kuleyi ıçeren projelerinı konstrüktıvist mımarlığın bı 

te lendıriyordu . Vesnine kardeşler sayıs1z büro binası, sosyal konu~ ışçi 

rmışlerdır ve o dönemde dun yanın en büyük nehir barajı olan Dn 

pımına ortak olmuşlardır . Prav~ binası genel anlamda ı Golos.sov'un 19 

bır proJeSlnden yola çıkılarak gerçekleştırilmıştir . Guinzbourg·un Kislo-vods 

ettiği tatil ve dınlenme evıyle bırlikte SSCB'de gerçeklcştinıen son 

eserlerden birı olan. yatay hır çugıde sualanan pencerelere sahip enıemQu 

bina ancak 1935 yılında tamamlanabilmişur. Guınzbourg Moskova'da b. 

1926 y1lında Alma-Ata' da hır hükümet bınası ınşa ettı. Fakat t· - 1 ~- ' '· 

gıbı, onun da en özgün katılımı şüphesız sos;'a! konuuarın yapıu...uL\-WI 

ınşa 

dır. Ortak hizmet veren bu kolektif bınalar Four1er'nın emek 

rüyasını yenıden canlandırmış ve yerleşımın makineleşm 
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ceğın yerle.şim birunlerınden daha ılenye _götünnüştü_r Guınzbourg'un ı 

ıllarında gerçekleştirdiği minimum tek aıle için l asarl-ı""'"~ ~ ... rı~~ "'"·~ .. -
~ 

_Dıyle. kolektif mutfaklarıyla, spor salonuyla. 1'.-Utup 

alan bahçesiyle Le Corbusıer've ve Marsilvcı·daki kontı 

rnek teşkil etmıştır . Günümüzde aruk Le Lorbll!>ıer tte uuın=oourg ara..~ !.;ş- lvJ_~--kı bilinmektedır. Konstrükt1\1ist dönemın ,.. · ' - ' . t , T ~. ' ~ -.,.r· 1 1 , _ 

sier, Moskova'va defalarca i!itmiş \'e burada en e.iızel 

mıştır: Rus mımar Nicolas Kollv'nın isbirh 

uz~u (kooperatıfler inşa elmiştır busier bu bu-

landırma,. (ilerıde "ha\!Cllandırma tesısat1» dı 

bır tesısatı yerleştirn1eyi dtışünmüştı'\ . Fakat 

erlestır1lmedi~1nden carnlı devasa ön ceph ... . 

derece zahmetli l1ale getıriyordu ; btt durum mo..l~rn mimarl 

s1nde rol ovn~d1 . Le Corbus1er SSCB'de çalı~ı.n tek \: 
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MODERN MlMARLIK VE ŞEHIRClLIK TARIHl 

11an Hannes ~teyer de (1889- ı 954), bir grtrp ôğrencis ıyl e bırlıkte aynı yıl SSCB'de Ça­

lışınaya ge ln1işti. ~eçmışç1 akademısyenler gücü yeniden ele geçird iklerınde tüm b ... u 

"yabancı mımarlar lllkeden at ılacaklardı . 
- Fakat ben bırkaç ı lginç icraattan daha SÖZ etmek ıs tiyortım : muhendıs Cho-

uhov'un 1926 yılı Moskova'dakı ilk radyo kules ı ; 1 Serafimov'un Kharkov'daki Plan­

lama hızmet binaları, tepelennden yatay geçıtle rle birbirine bağlanan ve böyl~ce 

uzay şehirc1 hğın1n bir taslağını görüntüleyen, yüksek yapıla r; o dönemde teknık ba­

şarı olarak nitelendirilen 29 metre çapında betonarme bır kubbe tavanına sahıp, 

Bartch ve Sınıavskı'nın Moskova'daki rasathane; Ivan Nikolaıev'in Moskova•da evlı 

rencı1er 1ç1n yaptı~ı teras çatıları ve kazı k temelleri kendınden destekli örtt1sü, be­
ton ' re çelıkten yapı ıskeletı olan sosyal konut (1930). Şehircilik ve karşı şehircıhk 

konularına olduğu gıbı sosyal kontular sorununa da i&Şehırcilik Yôntemlerı" adlı 

beşıncı bôlllmde yenıden değineceğı-. 

Yırmıli vıllann Sovvet mımarlığı çarlık döneminin mimarlığıyla tam bir tezat 

oluşturuyordu . Lenın komünizmın "e le ktriğin . kültürün, Sovyetlerin bırleşımi" ol­

du~unu tlan edıvordu. Akımın doğasını değişime uğratan elektrik kondansatôrle rin ı 

di\şUnerek Sovyet konstnlktivıst mimarlar insanları değişime uğratacak "sosyal kon­

dansatörler" ıcat etmek istıvorlardı . Bu m1marlar <Açılgın·lıklarına" bahane olarak .. ve­

ni yaşam tarzı" kavramını bızzat icat ettıkleri gerekçesiyle düşmanları tarafından 

suçlanmışlardır. Konstruktivist mimarlar mımarhğın eği timsel bir rol üstlenmesı gr:­

rektığıni düşünduklennden işçı kulüplen proje lerine~ hücre tipı lojmanlara; ışçılerın . 

bu vemekhaneh ve vatakhaneli ~anılarından dehşete düşen geçn1işçilerin saldınla· 

rına hedef olan sosval konutlar tasarlamaya dört elle sarıldılar . Stalin ıktıdannın 

gozdeleri halıne gelen akademik mımarla r .. düzensizlik" olarak ni telendirdıl<len Rus 

mımarlığını bir süreliğine unutturmaya çabaladılar . Modem mimarlığın böyltsı 

onemli aşamalanndan birini tum dünya da onlarla birlikte unutacaktı. Ressamlık. 

hevkeluraşlık ve mimarlık a lanlarında yasaklanan konstrüktıvizm buna karşın on yıl 
kadar afişlerde ve tiyatro dekorlar1nda kendmı ifade etmeye devam edecektı. Bu du· 

rum akademık zorbalık uvgulamah sanatları da aynı şekilde keyfi biçimde yönetme­
ye gırışınceye dek sürecektı. 

• 

• 
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